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AS AFRICAS EM ANGOLA: FOTOGRAFANDO AS
AFRICANIDADES NA RURALIDADE ANGOLANA'

Africas in angola: photographing africanities in angolan rurality
Africas en angola: fotografiando las africanidades en la ruralidad angola
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Resumo: Este texto ¢ o resultado de obras artisticas fotografadas para demonstragdes da manifestagdo do poder
de mulher que trazem para o mundo da arte as identidades. Sdo retratos de doze africanidades angolanas que se
destacam no ambito cultural e também em diversas areas de conhecimento. Este trabalho serve como um
mecanismo de reflexdo sobre como o continente africano, em toda a sua significativa diversidade, ¢ percebido
nas diferentes didsporas brasileiras. O objetivo principal ¢ demonstrar que as obras artisticas fazem parte da
identidade em Angola e estdo ancoradas na resisténcia, contrapondo a visdo hegemonica que associa os paises
africanos ao estigma de “atraso” e “subdesenvolvimento”. Trabalha-se aqui, também, na compreensido de como
as colonialidades geograficas buscam apagar identidades ¢, acima de tudo, como, dentro das obras, os processos
de construgdo e reconstru¢do de conhecimento e emancipagdo indicam um lugar de [auto]afirmag@o.

Palavras chave: Angola; Mulheres; Identidade; Fotografia.

Abstract: This text is the result of artistic works photographed to demonstrate the manifestations of women's
power that bring identities to the art world. They are portraits of twelve Angolan Africanities that stand out in the
cultural field and also in various areas of knowledge. This work serves as a mechanism for reflection on how the
African continent, in all its significant diversity, is perceived in the different Brazilian diasporas. The main
objective is to demonstrate that artistic works are part of the identity in Angola and are anchored in resistance,

' As matérias utilizadas sdo produzidas na Angola. E um pais do continente africano. E caracterizada por
territorio que abrange tropicais do atlantico, com um sistema labirinto de rios e desertos subsaarianos que se
estende até a Namibia.
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countering the hegemonic vision that associates African countries with the stigma of "backwardness" and
"underdevelopment". We also work here to understand how geographic colonialities seek to erase identities and,
above all, how, within the works, the processes of construction and reconstruction of knowledge and
emancipation indicate a place of [self]affirmation.

Keywords: Angola; Women; Identity; Photography.

Resumen: Este texto es el resultado de trabajos artisticos fotografiados para demostraciones de la manifestacion
del poder de las mujeres que aportan identidades al mundo del arte. Son retratos de doce africanos angolefios que
se destacan en el campo cultural y también en diversas areas del conocimiento. Este trabajo sirve como
mecanismo de reflexion sobre como el continente africano, en toda su significativa diversidad, es percibido en
las diferentes diasporas brasilefias. El objetivo principal es demostrar que las obras artisticas son parte de la
identidad en Angola y estan ancladas en la resistencia, contrarrestando la vision hegemonica que asocia a los
paises africanos con el estigma del "atraso" y el "subdesarrollo". También trabajamos aqui para entender coémo
las colonialidades geograficas buscan borrar las identidades y, sobre todo, cémo, dentro de las obras, los
procesos de construccidbn y reconstruccion del conocimiento y emancipacion indican un lugar de
[auto]afirmacion.

Palabras-clave: Mujeres; africanidade; Identidad; Fotografia.

Iniciando...

Estudos e pesquisas com uma perspectiva interdisciplinar ainda sdo um imperativo
epistemologico para os pesquisadores e pesquisadoras que foram formados e se tornaram
“aplicadores” de métodos formulados a partir da oOtica disciplinar. Esse desafio serviu como
um processo que permite aprender novas técnicas de ensino e aprendizagem e,
consequentemente, gerar conhecimento a partir de outros campos das ciéncias humanas.
Portanto, neste artigo, partimos da fotografia como uma ferramenta de pesquisa, dentro de
uma abordagem aberta em perspectivas de metodologia qualitativa, mas, sobretudo, em
interpretagdes de grande relevancia.

Pois bem, as obras artisticas adquirem robustez na melhoria da compreensao tanto dos
significados capturados (no ato de fotografar) quanto das epistemes’ que teorizam e

conceituam as interpretagdes dessas pegas. As experiéncias combinadas do leitor presumido

* Episteme pode ser entendido como principio de compreensdo cientifico ou conhecimento comprovado com
base em conhecer, entender e estar familiarizado. O episteme foi um conceito também discutido por Michel
Foucault no seu livro The Order of Things, que defende esse conceito como um conhecimento historico, abstrato
a determinagdes do tempo que justifica na verdade e no discurso. E expressa a condi¢do da estrutura social na
base de um determinado periodo. Para Michel Foucault, em qualquer que seja cultura e contexto, ha uma
especifica episteme que define as condi¢cdes de possibilidade de todo conhecimento, seja ela de expressdo em
uma teoria ou investido silenciosamente em uma ¢época definida. Existe a possibilidade da coexisténcia de
epistemes (endogenas e exogenas) que a sua dialética ndo foge da condig@o de relagdo de poder e dominagao.
Nesse caso a influéncia de processos historicos de colonizagdo e suas colonialidades caracterizam o modo com
que possamos interpretar as africanidades no contexto africano. Mas cuidado em defender aqui um certo
paradigma que possa ser a dominante.
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ou leitora podem dar origem ao que chamamos de leituras interdisciplinares, oferecendo uma
oportunidade de acesso a subjetividade coletiva/social e individual/psiquica, ou que incentiva
a exploracao das condigdes objetivas naturais e discursivas.

O presente artigo tem como objetivo analisar expressdes artisticas por meio de
fotografias, destacando suas configuragdes identitdrias que compdem a realidade africana,
com foco central nas mulheres angolanas. Pretende-se demonstrar como as fotografias de uma
obra artistica conhecida como “as identidades de doze grupos étnicos de Angola”, podem
servir como um material de reflexdo sobre o continente africano a partir da diaspora. Essas
obras, sob a perspectiva da africanidade, conseguiram evidenciar as percepgdes e
reconhecimentos de uma realidade étnica diversa, plural e auténtica, que tem raizes nas
ancestralidades africanas e que possibilita a emancipagao das mulheres.

“As identidades de doze grupos étnicos de Angola”, foi uma iniciativa do projeto
Sonangol chamada “origens”: Os povos da Angola”, que produziu as fotografias em
homenagem as mulheres que existem e resistem no pais. Essas obras carregam um potencial
provocador de reflexdes sobre as imagens das mulheres para a verdadeira redescoberta de
uma africanidade negra e ancestral. A criacdo artistica de um dos autores deste artigo ocorreu
em 2018, com a finalidade de apresentar e discutir essas obras durante a Semana
Universitaria, no curso de Sociologia da Universidade da Integragdo Internacional da
Lusofonia Afro-brasileira — Unilab (Vaz, 2019). Para produzir os quadros, foram utilizados
“tecidos africanos”, papeldo, cola e isopor encontrados em lixeiras de mercados no municipio
de Acarape, interior do Ceara. ApoOs esse processo, os retratos que estavam em formato de
calendario foram reaproveitadas, recortadas e usadas como figuras nos quadros. Em outras
palavras, as imagens de cada africanidade nao sdo de producao primaria, mas sim materiais
secundarios utilizados na composicao de quadros que constituiram a obra “As identidades de
doze grupos étnicos de Angola”.

Prontamente, levamos o resultado da criagdo para apresentar na Semana Universitaria
da Unilab em 2019. As respostas das pessoas (estudantes universitarios, professores,
pesquisadores, alunos de escolas de ensino médio, técnicos administrativos) que
contemplaram a exposi¢@o a obra e desta interagdo pode-se identificar duas ideias. A primeira
¢ exdgena e preconceituosa, na qual as pessoas enxergam povos e individuos com base em

analises de progresso. Isso ocorre devido a “imposi¢do de valores ocidentais e a subjugacao
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de populacdes autoctones que habitavam territérios ocupados pela expansdo europeia”
(ABRANTES, 2022, p. 31). Em segundo lugar, essas fotografias sdo concebidas como
instrumentos de conhecimento, sabedoria ¢ como atos de constru¢do do reconhecimento de
um senso de pertencimento ou auséncia dele. Elas representam um exercicio epistemologico
emancipatério diante das colonialidades, que também visa reconectar experiéncias e
realidades contextuais para aprofundar a consciéncia interpessoal. Isso, por sua vez, permite
uma reflexdo critica “capaz de evidenciar os fundamentos do existencialismo sobre retratos
africanos a partir de olhares exogenos (BARBOSA, 2014, p. 6, grifo nosso).

Além da parte introdutoria do texto, abordamos as perspectivas interdisciplinares,
destacando a fotografia como uma ferramenta de pesquisa e enfatizando a recriagdo de outros
materiais para criar uma obra artistica intitulada “As identidades de doze grupos étnicos de
Angola”. Na segunda parte do texto, discutiremos o papel das fotografias como ferramenta de
comunica¢do na geragdo de conhecimento, analisando as imagens resultantes do projeto “As
Origens” da Sonangol. Em seguida, apresentaremos os quadros em formato de imagens

fotografadas, seguidos por nossas consideragdes finais.

O ato de fotografar e recriar as imagens: as fotografias

A fotografia foi reconhecida a sua utilidade nas ciéncias exatas, se mostrou-se como
util também a um novo campo de conhecimento, o das ciéncias sociais, que surgia justamente
naquele momento, como destacou Howard Becker (GURAN, 2012). Em Ciéncias Sociais foi
um mecanismo favoravel para responder a demanda da sociedade da época por um
autoconhecimento e por proceder a uma forma confiavel de objetivacdo do mundo visivel
diante do impasse cultural e da crise de representacao plastica vigente nos meados do século
XIX (FLUSSER, 2002, pp 17-18 apud GURAN, 2012 p. 19). Em pouco mais de duas décadas
de existéncia, a fotografia tinha firmado so6lida uma posi¢cdo no seio antropoldgico, sua
utilizagdo era tida como obrigatdria e sua eficacia sempre enaltecida. M. P. Broca, fundador
da Société d’Anthropologie de Paris (1859), em suas “Instrugdes gerais para as pesquisas
antropolégicas”, publicadas em 1879, lista as varias utilizagdes da fotografia e aborda uma
questdo crucial em que “a qualidade da reflexdo cientifica depende, em grande medida, da

qualidade das imagens” (GURAN, 2012, p. 22).
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A fotografia ganhou suas primeiras aplicacdes com a documentacdo de terras e
costumes “exoticos” (GURAN, 2012). Desta vertente se desenvolveram, ao mesmo tempo, a
documentacao fotografica de carater informativo para um publico mais amplo e o seu uso
pelas ciéncias exatas, em particular, os estudos de seres humanos, tanto no seu aspecto fisico
quanto social (GURAN, 2012). Assim, a fotografia, assumiu ajustando procedimentos
técnicos que permitiram a ampliagdo e sofisticagdo de seu uso e estabelecendo-se como um
instrumento de comunicacao e informagao social, além de ser imprescindivel na producao de
saber, principalmente no que toca as Ciéncias Sociais (GURAN, 2012, p.13). Nisso, a sua
utilidade segue sendo registrar e interpretar o mundo visivel na sua dimensao social e técnica,
de modo a destacar sua potencialidade como instrumento de pesquisa para as ciéncias sociais
(GURAN, 2012, p. 14, grifo nosso).

A imagem como produto de um processo possivel a ser vista nos nossos sentidos, faz

adquirir mais conhecimento.

Pois, a imagem ¢ uma extensdo da visdo. Através dela representamos e
interpretamos o mundo visivel e nos situamos nele (por isso temos um
“ponto-de-vista”). A imagem materializa a dimensdo magica da nossa percepgdo do
mundo que ndo poderia ser expressada por palavras de forma tdo imediata (Cf.
Flusser, 2002). Essa percepcdo madgica, que estd na origem do processo de
construgdo da cultura, foi confrontada pela logica da escrita linear, que impos a
nossa relagdo com o mundo e com ndés mesmos uma postura mais racional,
conforme a propria logica do processo de acumulagido de conhecimentos e de trocas
sociais baseado no parametro rigido da cultura escrita. A partir do desenvolvimento
desta, que, segundo Flusser, fundou um novo regime de conhecimento, o da
consciéncia historica, nosso entendimento da vida balanga entre a 16gica cartesiana
da escrita e a percepgdo magica do mundo (GURAN, 2012, p. 17).

A logica cartesiana, ndo apenas em termos de escrita, mas também de métodos e
técnicas, reflete muito pouco o conhecimento que pode ser extraido a partir da imagem. Essa
dificuldade decorre, principalmente, da incapacidade dessa logica de compreender a
existéncia de diversos processos civilizacionais. Isso ndo deve ser apenas uma civilizagdo que
busca universalizar, com todos os seus aparatos epistemologicos, a legitimagdao do
desenvolvimento e do papel métrico da civilizagdo ocidental sobre como demais,
especialmente o continente africano.

Segundo Guran (2012), a imagem ¢ também poliss€mica, justamente por se realizar,
de fato, na recepcao pelo observador, e este vai “reconstitui-la”, no dizer de Flusser (op. cit.)

ou simplesmente “1é-1a”, segundo parametros comuns a todos, mas com particularidades que
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lhe sdo proprias, o que lhe confere uma dimensdo absolutamente polissémica. Isso parece ser,
para o autor, uma logica “magica” (ndo no plano metafisico), mas, como sendo vivéncia
experimental.

A partir desta base que “a fotografia ¢, antes demais, uma decisdo dos olhos”
(GURAN, 2012, p.17). Ou seja, o olho vai muito diante do que a mente, raciocinio, percep¢ao
logica. O olho ¢ um instrumento que temos para definir e materializar, plasticamente a relagao
magica com o mundo” (GURAN, 2012, p.17). Acrescentamos, que o olho ¢ componente
corporal que ndo consta no circulo do controle da mente.

Portanto, nosso interesse ndo ¢ apenas explicar a importancia do uso de imagens no
processo de construgdo de conhecimento, mas também considerar sua relevancia e
transforma-las em um mecanismo para evidenciar nossas inquietagdes, bem como usa-las
como parte de um trabalho pedagdgico. Por exemplo, no contexto brasileiro, ¢ comum a
representacdo de uma Africa atrasada, vista como um lugar de caréncia. E tentador ouvir
aqueles que regularam a Africa como um local que moldou a nossa humanidade, um ponto de
partida para todas as civilizagdes, e um espago potencial ndo apenas de riquezas minerais €
humanas, mas também um lugar onde os povos podem nos orientar para compreender como
resistir a uma onda civilizatoria que busca universalizar identidades. O olhar sobre a Africa,
construido a partir de perspectivas externas, inibe os africanos e africanas de se apresentarem
e de fazerem o mundo ouvir suas proprias narrativas € como sao capazes de falar por si
mesmos.

Segundo Guran, o que segue sendo importante também ¢ o ato de fotografar. Quer
dizer,

[... ] o ato de fotografar caminha diante da razdo. A diante do sentido que ele é mais
rapido, ele ¢ independente da razdo. Fotografo ¢ fotografia porque o instrumento de
dialogo que ele tem ndo ¢ a palavra, ndo € o raciocinio, ¢ o olhar, é a perspicacia, ¢ a
percepgdo dessa dimensdo magica onde se inscreve a imagem. Entéo, isto é verdade,
quer dizer que o fotografo vé e registra coisas que ele ndao chega a perceber
completamente, mas intui, essa intuicdo garante o bom registro, até porque, o
fotografo ndo fotografa o que ele vé, ninguém fotografa o que vé, vocé fotografa o
que vé antevé, o que vocé adivinha, porque o que vocé vé€ ja ndo é mais foto. Isto é
verdade, mas também ¢ verdade que quando vocé fotografa, vocé decide, o seu
dedao decide, a partir de tudo aquilo que vé €. Tudo porque submetemos os olhos e
emocdes, ndo sdo submetidos a logica da razdo no ato de fotografar. Portanto,
quando vemos estamos a exercitar o ato de conhecer (GURAN, 2012, p. 22).

As fotografias usadas na produgdo dos quadros, que também foram fotografadas por

nds, passaram por um processo inicial de captura por outros (nesse caso, retiradas do projeto
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“Origens da Sonangol”) e, em seguida, por um segundo processo de captura (fotografias que
produzimos os quadros criados na obra composta por doze pegas).

O ato de fotografar em contextos etnograficos ¢ levado ao seu limite como um indice
das relagdes construidas no campo na producao de retratos. Ha o olhar que pede, o olhar que
concorda, o olhar que investiga e o que nega (BARBOSA, 2014, p. 6). E um olhar sobre a
imagem que possibilita um exercicio de reconectar a experiéncia e a realidade do contexto
para aprofundar a consciéncia interpessoal, a fim de construir, dentro da realidade das
identidades, uma capacidade de reflexdo critica capaz de evidenciar os fundamentos do
existencialismo a partir de retratos africanos vistos por olhares externos.

A imagem parece ser um produto da tecnologia que surgiu junto com a Antropologia
colonial no século XIX. A imagem e a Antropologia surgiram a se combinar para enfrentar as
complexidades das questdes praticas do século XX. Mais do que uma mera aproximagao,
surgiu um didlogo util que foi comprovado na Antropologia Visual atual. A imagem passou a
ser considerada no campo da construgdo do conhecimento como uma nova possibilidade
metodologica para registrar o trabalho de campo. Aos poucos, ela comegou a se formar como
uma nova linguagem capaz de melhorar a comunicacdo intercultural e provocar novas
questdes no campo da Antropologia, como bem explicado por Barbosa (2014) em seu estudo
sobre os cadernos de campo de Malinowski, Margaret Mead e Jean Rouch (BARBOSA, 2014,
p. 5).

Na nossa atualidade, ¢ possivel reconhecer um grande avanco na incorporag¢do do uso
de imagens em diferentes disciplinas de conhecimento, como na astronomia, fotometria,
topografia, medicina e muitas outras (ARAGO, 1939, p. 28-30; citado por GURAN, 2012,
pag. 19). A relevancia da imagem, conforme Barbosa (2014), reside na capacidade de
aprender e conhecer por meio dela. E capaz de interpretar suas relagdes complexas com a
realidade que ela sugere (bem como que ela estabelece com outras imagens em seu proprio
universo). Considerar a imagem permite explicitar a complexa relacdo entre objetividade e
subjetividade presente na experiéncia da realidade, mesmo que seja apenas por um breve
“sopro”, provisorio e efémero.

No entanto, esse breve momento ¢ suficiente para revelar tanto a complexidade da

realidade quanto o potencial da imagem para compreender de maneira imaginativa. Um leitor
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que compreende o “risco” da subjetividade associada a imagem o enxerga como uma
oportunidade de conhecer.

Na nossa opinido, a imagem ¢ o produto final aberto do ato de fotografar. O ato de
fotografar, por sua vez, ¢ uma expressdo impressa a partir de um contexto social fortemente
influenciado pela cultura dos sujeitos desse contexto. Nesse sentido, podemos considerar o ato

> caracterizado pelo contexto, que adquire sua

de fotografar como um “modo de producao
materialidade por meio da tecnologia, tragos culturais, ética circunstancial e do proprio
fotografo. Assim, “a fotografia ¢, no sentido pleno da palavra, uma “revelagdo” (...) ela
“revela” e torna passiveis caracteres que escapariam a olho nu” (SAMAIN, 2001, p. 105).

Sendo assim, uma imagem fotografada pode ser compreendida em trés instancias. A
primeira ¢ a imagem tal e qual o limite dos nossos olhos ¢ capaz de focalizar, reduzido a
maxima capacidade humana de observar a natureza. A segunda compreensdo da imagem ¢
aquela capturada com o auxilio de suporte tecnoldgico produzido pela nossa humanidade,
chamada por Samain (2001, p. 106) de “revolugdo fotografica”. A terceira ¢ dada pela
natureza, que mesmo com a nossa capacidade de enxergar e com o auxilio da tecnologia, ndo
SOmMoS capazes ou Somos seres minuciosos o suficiente para capturar e interpretar esse
universo.

Nesse contexto, a imagem ¢é percebida como um instrumento de interacdo para
geracdo de reflexdes epistemologicas, ndo como um mero material ilustrativo da forma como
0 “outro” estd configurado na linha do tempo da civilizagdo, limitado ao atraso, como tem
sido o modo de olhar exégeno em relagdo a Africa. E importante destacar que as trés
instancias de compreensdo da imagem apontadas por Samain (2001) ndo contemplam o

aspecto politico da produ¢do e uso das imagens, sobretudo na relagdo de poder que pode

moldar a prépria imagem para constru¢do ou manutencdo do dominio sobre o outro. Esta

5 O conceito de base de perspectiva marxista. E modelo teérico de organizagdo sociais construidas a partir de
relagdes de produgdo em énfase na divisao do trabalho. Nota-se que o modo de produgdo amplamente conhecido
a partir do marxista esta na a¢do coletiva ou comunitaria caracterizada pela dialética de classe. Enquanto que, o
ato de fotografar ndo exige envolvimento objetiva de comunidade e a coletividade, mas tem base no niimero
restrito dos olhos que vao decidir que signos podem ser mirados e capturados para depois interpretar com o
acionamento dos campos disciplinares do conhecimento ¢ a experiéncia que formam a subjetividade seja coletiva
e individual para depois afirmar interesse interdisciplinar sobre a imagem fotografada. Na nossa consideragao, o
modo de producdo trata-se de um condicionamento baseado no conhecimento técnico do fotografo, a sua
subjetividade formada a partir de suas experiéncias e a forma com que os condicionamentos sociais vao tornar
interessante para fotografar. Neste caso, o ato de fotografar estd muito longe de ser produto ou acdo imprimida a
partir da racionalidade objetiva.
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ultima instincia, para nos, seria a quarta instdncia acrescentada a compreensdo de Samain
(2001).

Assim, o uso das imagens de quadros fabricados com as imagens secundarias,
produzidas em Angola, tem mais a ver com a realizagdo de um processo que visa gerar
reflexdes. Neste texto, a imagem desempenha um papel didatico e pedagodgico para um
espectador tanto enddgeno quanto exodgeno. Para o primeiro, ela serviu como um meio para se
descobrir e emancipar a partir de suas bases culturais em interagdo com a virtualidade
globalista do social. Esse exercicio permite uma melhor compreensio de como as
representagdes ainda refletem uma Africa enquadrada nas reflexdes do olhar do colonizador.

Em segundo lugar, considere o lugar do sujeito exdgeno que olha para o outro como
alguém que se encontra na ultima etapa do percurso civilizatorio e que s6 pode alcangar uma
civilidade imposta por meio da manifestagdo de sua “humanidade”. A imagem, neste
contexto, desempenha um papel central na visualizagdo da perspectiva, na captura de um
ponto de vista, bem como na ocorréncia as interpretagdes a partir do “ponto de vista®’
(Bracagioli, Gerhardt, Anjos, 2013). Isso pode ser compreendido através de questdes como:
“Como sou retratado?” e “Como posso ou devo reagir diante do resultado da imagem
captada?” A imagem pode refletir o ponto de vista do fotdégrafo ou a pesquisa sobre o eu do

sujeito retratado ou ilustrado.
A obra artistica como objeto de conhecimento

A obra “As identidades de doze grupos étnicos de Angola”, foi produzida no ano 2019,
quando nos deparamos com um calendario do projeto “Origens”, uma iniciativa da empresa
Sonangol. Esse calendario apresenta graficos de doze manifestacdes das africanidades, que a
visdo colonial rotula como “grupos étnicos”. Mesmo estando fora de validade, datado de
2016, ficamos encantados com essas ilustragdes. Nossa primeira interpretacdo foi que as
identidades africanas, dentro de uma logica endogena, refletem o movimento dindmico da
diversidade étnica e da riqueza cultural do povo angolano. Isso nos motivou a criar um

produto de conhecimento sobre o continente africano que questiona o olhar “pejorativo,

® Reconheceram que descrever, interpretar e entender o ponto de vista do outro € prética corrente nos estudos
antropologicos que o ponto de vista do observador sobre os de sujeitos. Mas, raras vezes ¢ levado em
considera¢ao a vista de um ponto, como sendo a forma e percep¢des dos observado tanto sobre eles mesmos
como também sobre o observador.
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colonial de tipificacdo e fixacao do sujeito no tempo, leitura de da antropologia do inicio do
século XIX”. Esse olhar se refere as Africas, as mulheres e, sobretudo, a visdo que tratava a
tradicdo e a ancestralidade como atraso nos contextos desses paises.

Nesse contexto, foi necessario, para nds (uma antropologa e um sociologo), refletir e
fazer uma leitura critica dessas identidades africanas sem recorrer a uma visdo essencialista.
Diante dessa demanda epistemologica, decidimos criar uma obra utilizando tecidos africanos
que trazem simbologias, ntcleos e historias. Essa criacdo demonstra que cada trago desenhado
em cada tecido carrega saberes historicos e culturais que surgem nos encontros e confrontos
entre diferentes grupos étnicos existentes no pais. Esses quadros t€ém uma intervengao pratica
pedagégica e educativa, principalmente na Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais para o
Ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, em conformidade com a Lei Federal
10.639/2003. A obra, do ponto de vista epistemologico, nos apresenta a configuracdo da
diversidade cultural de Angola, uma caracteristica que pode ser encontrada em outras regidoes
ou paises africanos. Por exemplo, a Guiné-Bissau expressa essa diversidade étnica, cultural e
linguistica dentro de sua distribui¢do populacional, com grupos como Balantas/Brasa, Fulas,
Mandingas, Mandjakus, Pepelis, Mancanhis, Budjugu, Naluz, Biafadas, Djacancas, entre
outros (Gomes, 2016).

No contexto brasileiro, essa pratica pedagdgica pode ser aplicada com foco nas
culturas e identidades negras, indigenas ou quilombolas. Além disso, ela também pode ser
utilizada para problematizar questdes relacionadas ao preconceito e ao racismo. Tudo isso € a
partir de uma perspectiva que apresenta uma Africa que no é feita de forma homogeénea, fixa
ou congelada no tempo, como habitualmente ¢ ilustrada pela midia.

Nos quadros, dentro de uma reflexdo antropologica/socioldgica percebe-se a
diversidade civilizacionante, como também as representagdes de mulheres africanas que
assumiram nas obras as dividas protagonistas do fazer cultural no continente. No caso das
mulheres, a obra nos seus quadros ndo nos apresenta a Africa e mulheres “submissas”, o fato,
que sao muito conhecidas no contexto exdgeno do continente, mas também nao romantizam a
realidade e sobre as mulheres. Essas obras rompem com essa visao distorcida e demonstram
que o peso em que a Africa se encontra ndo é apenas reflexo da colonialidade de género
(conforme Maria Lugones, 2012) e do “atraso” dos processos historicos. Sobretudo, ¢ um

mecanismo que possui sua base ideoldgica nos interesses exdgenos que o continente carrega.
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Esses interesses tendem a moldar as liderancas e instituicdes africanas para atender aos
interesses do capital, dos centros de poder das instituicdes e dos paises representados por esse
capital imperial. A Africa, muitas vezes, ¢ vista apenas como um discurso ou como um
obstaculo a ser eliminado cultural e epistemologicamente, a fim de se adequar melhor as
determinagdes do capital imperial.

Como podemos, a partir de iniciativas enddgenas, compreender as diversas Africas e
africanas na diaspora brasileira sem reduzir as de forma hegemdnica em paises especificos? O
projecto “Origens™ ¢ descrito como uma iniciativa da Sonangol que tem como objetivo
resgatar ¢ promover os tracos de identidade e simbolismo da mulher angolana, levando em
considera¢do os seus aspectos antropoldgicos, etnolinguisticos, geograficos e o exercicio do
poder. O projeto utiliza ilustragdes e fotografias para representar alguns grupos étnicos, como
os Cokwe, Ambundu, Bakongo, Vangangela, Ovanyaneka, Ovahelelo, Ovambo e Ovimbundo.

A exposicao foi realizada de forma aberta e dialogada. Essa modalidade de exposi¢do
permitiu ao autor da obra falar sobre sua exposi¢do quando estava presente, respondendo as
perguntas que surgiam dos pesquisadores, docentes e discentes. Para as pecas fotograficas dos
artistas, fixamos os quadros no corredor do prédio da universidade, onde todos que passavam
podiam contemplar a obra. De igual modo, ocorrem didlogos com o autor, principalmente
durante o periodo da tarde.

Durante os quatro dias da Semana Universitaria e da exposicdo, a apresentacao dos
quadros da obra artistica gerou tanto por parte dos contempladores do trabalho quanto da
comunidade académica da Unilab e dos jovens estudantes do ensino médio que participaram,
seja por meio de visitas ou pela apresentacdo de trabalhos.

O publico que chamamos aqui de “contempladores do trabalho” pode ser
compreendido da seguinte forma: em primeiro lugar, inclui jovens estudantes africanos e
africanas residentes nos municipios de Redencdo e Acarape, ambos localizados no Macico de
Baturité, interior do Ceard. Em segundo lugar, destacam-se os estudantes de escolas de ensino

médio que participaram e visitaram a exposi¢ao dos trabalhos durante a Semana Universitaria.

7 Para o projeto, ‘Origens’ foi um gesto de homenagem & mulher que ainda existe e resiste na territorialidade
marcada pela condigdo rural e a identidade africana. Este como sendo a forma de “preservar a identidade cultural
do pais para melhor permitir uma compreensdo entre os povos, fortalecendo lagos e promovendo a integragao
nacional ¢ desenvolvimento (ORIGENS, 2015).
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Por ultimo, temos o publico em geral, que vai além da comunidade académica e inclui
moradores dos municipios, pesquisadores e docentes de outras institui¢des.

Sem, no entanto, precisar identificar os contempladores da exposicao, foi oferecida a
leitura da referéncia cultural, da diversidade africana e do questionamento de um olhar que
perdurou ao longo do tempo sobre as mulheres e as identidades africanas. Igualmente
importante, foi possivel perceber como esse lugar, frequentemente rotulado como “atraso”
pelos contempladores, €, acima de tudo, um espago de afirmacgdo e construcao de um sujeito a

partir de suas referéncias coloniais.
Representacoes das africanidades em imagens fotografadas

Esta parte do texto, o leitor ird encontrar ilustra¢gdes de mulheres africanas em Angola.
Sao sobretudo, obras artisticas, ndo por ser imagem, mas sobretudo por constituir de galerias
de saberes africanas fundada na identidade e cultura.

Figura 1: Ilustragao Cokwe

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.
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Figura 2: Ilustragdo Bakongo

Fonte: Autoria de [--], Fortaleza, 2021.

Figura: 3: Ilustracdo Ovambd Kawanyama

Fonte: Autoria de [--], Fortaleza, 2021
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Figura 4: Ilustragdo Ovimbundo

Fonte: Autoria de [--], Fortaleza, 2021.

Figura 5: Ilustragdo Ibinda

Fonte: Autoria de [--], Fortaleza, 2021.
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Figura 6: Ilustracdo Vangangela

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.

Figura7: Ilustragdo Ovanyaneca

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.
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Figura 8: Ilustragao Ovahelelo Muhimba.

Fonte: autoria [--], Fortaleza, 2021.

Figura 9: Ilustracdo Ambundo Besangana
T e

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021
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Figura: 10: Ilustragio Ambundu Kimbundu

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.

Figura 11: Ilustragao Ovahelelo Mundimba.

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.
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Figura 12: Ilustracdo Ovahelelo Muhakavona.

Fonte: Autoria [--], Fortaleza, 2021.

Finalizando...

As fotografias foram produzidas para ndo apenas demonstrar a capacidade de observar
e interpretar com base em teorias e experiéncias de vivéncia dos povos africanos que
compdem hoje a populagdo da Republica de Angola, mas também para ampliar a
possibilidade de acesso ao conhecimento sobre as diversas realidades africanas. Isso ocorre
dentro de uma narrativa contra-hegemonica que busca combater esteredtipos e nogdes
equivocadas sobre o continente africano, com um foco especial na perspectiva feminina,
questdes de género e das mulheres angolanas em particular.

Ao longo do texto, buscamos apresentar pedagogicamente o contexto histérico da
fotografia, o ato de fotografar e os conceitos teoricos do conhecimento, com base no suporte
das ciéncias sociais. Demonstramos como foi possivel produzir a obra composta por treze
quadros, em que cada visualidade representa um universo da africanidades angolana. Em
poucas palavras, explicamos que os quadros podem servir como instrumento
técnico-pedagdgico para desconstruir percepgdes, muitas vezes preconceituosas, sobre as

identidades negras, em particular as africanidades em Africa. Isso ¢ feito em um contexto
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permeado por limitagdes tecnoldgicas e onde a civilizagdo africana e suas resisténcias a
colonialidade sdo frequentemente reduzidas por outra civilizagdo que busca se afirmar como
universal por meio da expansdo de mercado e cultura. Essas resisténcias tém sido
reconhecidas pelas juventudes africanas e mulheres como espacos e condi¢des tanto de
emancipa¢do quanto de obstdculos. Seu profundo conhecimento e reconhecimento podem
servir como mecanismo de emancipagao, tanto cultural quanto epistemologicamente, € podem
ser expressos através do uso dessa identidade para a geracdo de valores. Portanto, as
africanidades fotografadas ¢ um modo de vida, uma civilizagdo africana, que resiste a

condicdo de universalidade imperada pela globalizacao.
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