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PRIMEIRAS E OUTRAS ESTORIAS: A TRADICAO DA TRADUCAO
CINEMATOGRAFICA DA OBRA ROSIANA

Prof. Me. Cécio Xavier

Resumo: Este artigo é excerto de dissertacdao sobre a traducao intersemiotica
de cinco narrativas do livro Primeiras Estorias de Guimaraes Rosa para o filme
Outras Estérias de Pedro Bial. O texto perpassa a transmutacdo do cenario e
das personagens rosianas para a linguagem cinematografica com suas
especificidades e recursos, sobretudo, pelo contexto visual dialogando, por
meio da imaginacdo e da imagem, com a obra do escritor mineiro que desde a
década de 1960 é fonte para roteiros de teatro, cinema, documentarios e
minisséries de televisao.
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Abstract: This article is an excerpt from the dissertation on intersemiotic
translation of five narratives from the book Primeiras Estorias (First Stories) by
Guimaraes Rosa for the film Outras Estérias (Other Stories) by Pedro Bial. The
text runs through the transmutation of scenery and Guimardes Rosa's
characters to film language with its specific features. And above all, the visual
context dialogue through imagination and image with the Minas Gerais writer's
work that since the 1960s is source of theater scripts, movies, documentaries
and miniseries for television.

Keywords : Literature and Cinema; translation; semiotics; First Stories; Other
Stories.

A aventura das letras na tela grande sempre encantou o mundo. No
Brasil, tal aventura teve origem em 1908, quando Antbnio Leal realizou a
primeira filmagem adaptada de um romance da literatura nacional: Os
Guaranys (1908, filme inspirado na obra de José de Alencar, com roteiro
escrito pelo palhaco negro Benjamim de Oliveira, que também fazia o papel do
indio Peri (SOUZA, 1998, p. 57).

Uma viagem literaria e cinematografica cheia de trajetos novos, que a
cada estacdo, a cada péagina, a cada tela, ganha novos passageiros, novos
leitores, novos espectadores, maravilhados com cenarios e personagens do
mundo paralelo das artes sincréticas.

Experiéncia que nos remete ao signo “travessia” como simbolo icénico do
texto enigmatico de Jodo Guimardes Rosa. A obra do escritor mineiro confirma

a imagem do mundo-sertdo presente em toda parte e provoca infinitas leituras
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presentes em roteiros de teatro, cinema, documentarios € minisséries para
televisao.

Tradicdo fundada ainda em preto e branco, a partir de flmes como Deus e
o Diabo na terra do sol (Glauber Rocha, 1964); O grande sertdo (irmaos Santos
Pereira, 1965) e A hora e a vez de Augusto Matraga (Roberto Santos, 1965).

A producao global Grande Sertdo Veredas (1986) foi a mais conhecida e
abriu caminho para novas traducbes do texto rosiano no universo
cinematografico. E o Norte de Minas, em especial Montes Claros, cenario para
as gravacbes da TV Globo, também foi set de filmagem, em 1998, para a
gravacao do filme de Pedro Bial, Outras estorias (1999), corpus de nossa
pesquisa, em curso, no Programa de PoOs-Graduacdo em Letras/ Estudos
Literarios (PPGL/EL) da Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes).

O jornalista Pedro Bial, além de dirigir o flme e escrever o roteiro em
parceria com o dramaturgo Alcione Araujo, produziu também o documentario
Os nomes do Rosa, dividido em cinco grandes reportagens exibidas pela CNT,
em canal fechado.

A filmografia da obra rosiana conta com, pelo menos, vinte e cinco filmes
entre longas e curta metragens, aqui listados. Tiveram a obra de Rosa como
ponto de partida: Deus e o Diabo na terra do sol (Glauber Rocha, 1964); O
grande sertdo (irméos Santos Pereira, 1965); A hora e vez de Augusto Matraga
(Roberto Santos, 1965); A Jodo Guimardes Rosa (Roberto Santos, 1968); A
criacao literaria em Jodo Guimardes Rosa (Paulo Thiago,1969); Do sertdo ao
Beco da Lapa (Maurice Capovilla, 1972); Sagarana, o duelo (Paulo
Thiago,1973); Guimaraes Rosa — veredas de Minas (Fernando Sabino e David
Neves, 1975); Eu carrego o sertdo dentro de mim (1980); Jodo Rosa (1980);
Cabaré Mineiro (Carlos Alberto Prates Correia, 1980); Noites do Sertdo (Carlos
Alberto Prates Correia, 1984); Cinema falado (Caetano Veloso, 1986);
Famigerado (1991); Rio de Janeiro, Minas (1993); A terceira margem do rio
(Nelson Pereira dos Santos, 1994); Urucuia - um nosso vao de riquezas (1998);
Cordisburgo Roseana: a cidade recriada (2001); Desenredo (2001); Diario do
Sertdo (2003); Livro para Manuelzdo (2003); Aboio (Marilia rocha, 2005);
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Mutum (Sandra Kogut, 2007) e o filme mais recente é outra versdo para A hora

e vez de Augusto Matraga (2010).

O texto na tela grande

No filme Outras estorias, percebemos o diretor Pedro Bial enquanto
exemplo de um leitor-autor a que se refere Silviano Santiago. De acordo com o
critico, existem dois tipos de textos, o legivel, que pode ser lido, mas néo
escrito, e o escrevivel, que estimula o leitor a produzir um outro enquanto Ié,

acdo que o afasta da passividade, da copia, da servilidade. Diz Santiago que

o texto segundo se organiza a partir de uma meditacdo silenciosa e
traicoeira sobre o primeiro texto, e o leitor, transformado em autor,
tenta surpreender o modelo original nas suas limitacées, nas suas
fraquezas, nas suas lacunas, desarticula-o e o rearticula de acordo
com as suas intenc¢des, segundo sua prépria direcao ideoldgica, sua
visdo do tema apresentado de inicio pelo original (SANTIAGO, 1978,
p. 22).

Na esteira de Santiago, ao assistir ao longa-metragem Outras estorias
(1999), produzido a partir de cinco contos do livro Primeiras estorias (1962), de
Guimardes Rosa, nos damos conta de que é praticamenteimpossivel “destecer”
todos os componentes que formam a tessitura filmica, porque algumas relacdes
ndo sdo identificaveis, por estarem sutiimente disseminadas no processo
dialégico hipertextual.

Sao obras novas e originais como ressalta Haroldo de Campos, segundo 0
gual “todo o passado subitamente se reorganiza e ganha uma coeréncia diversa.
Nesse sentido é que a literatura € o dominio do simultaneo, um simultdneo que
se reconfigura a cada nova intervencéo criadora” (CAMPOS, 1976, p 21).

Nesse sentido, 0 ensaista Randal Johnson afirma que “dizer que a
mesma historia pode ser narrada por meios diferentes néo significa dizer que a
mesma estrutura tem que ser mantida no caso de uma traducéo filmica de um
romance” (JOHNSON, 1982, p.23). Na linguagem escrita, cada narrativa tem
uma estrutura e, portanto, um percurso narrativo. As narrativas, na estrutura do
livro, comp&em também uma relagcéo de significacdo, que pode gerar, além da

leitura especifica de cada texto, uma leitura envolvendo o conjunto dos textos.

! Filmografia disponivel em http://imagemtempo.com.br/guimaraesrosa. Acesso em: 14/04/2010.
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Além da linguagem escrita, temos ainda a linguagem visual que, por sua
vez, pressupde imagem, texto verbal escrito, gestual, moda, uso do espaco; e a
linguagem sonora que também pode ser verbal oral, musical, etc.. A juncdo do
visual com o sonoro configuram, pois, a linguagem sincrética, que € a mistura
de signos dos dois sistemas semioticos em uma nova linguagem, produzindo
sentido, significacdo e comunicagbes sensoriais perceptivas, corporificadas no
discurso a ser lido.

O texto ganha dimensdes mdultiplas que se imbricam nesta linguagem
sincrética muito abrangente: imagens, palavras, vozes, figurino, musica,
movimento e cenario concorrem para a construcdo do sentido final.

No artigo “literatura e cinema, dialogo e recriagcdo: o caso de Vidas
Secas”, Johnson (2003) descreve a presenca dialdgica de alusdes ou
referéncias literarias, sejam elas breves ou extensas, implicitas ou explicitas,
nos filmes. Segundo ele, “referéncias ou alusdes filmicas a literatura podem ser
orais, visuais ou até escritas” (JOHNSON in PELLEGRINI, 2003, p. 38).

Convém, portanto, muito mais falar de uma pratica critico-criativa, nesse
estado de expansao do estudo letra/imagem, de um projeto semidtico, do que
de uma semiotica estabelecida. Dessa forma, € vélido esclarecer as diferencas
que, obviamente, interferem na interacdo texto/leitor e cinema/espectador.
Linguagens distintas que nos revelam uma obra paralela, que por sua vez
exerce um duplo papel diante da literatura: a apresentacédo da obra e também a
releitura da prépria obra.

No filme, a medida que o roteiro seleciona, organiza e gera uma proposta
narrativa, a partir de cada conto e da relacdo entre eles, surgem novas
estruturas. Assim, é possivel verificar, no filme, a partir de sua organizacéo
estrutural, qual o percurso de leitura basico ele propde como um caminho
possivel a ser seguido.

Em Outras estorias (1999), ao tirar palavras e imagens de seus espacos
convencionais e complexos da literatura rosiana, Bial aceita o desafio de
traduzir o que chamou de “a catedral goética de palavras de Rosa” (RIBEIRO,
1997, p. 7). Talvez movido pela paixdo ou mesmo pelo desejo da superacéo,

pois como nos mostra Plaza:

Embora a traducdo ndo oculte o original nem lhe roube a luz, ndo
obstante, todo tradutor tem o desejo secreto de superacdo do original
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gue se manifesta em termos de complementacédo com ele, alargando
seus sentidos e/ ou tocando o original num ponto tangencial do seu
significado, para depois, de acordo com a lei da fidelidade na
liberdade, continuar a seguir seu proprio caminho (PLAZA, 2001, p.
30).

Trata-se de uma traducdo criativa, ou iconica como prefere a semiotica,
uma vez que “0s signos empregados tém tendéncia a formar novos objetos
imediatos, novos sentidos e novas estruturas, pela sua propria caracteristica
diferencial, tendem a se desvincular do original” (PLAZA, 2001, p. 30).

Na montagem de Outras Estorias, os contos sédo transformados num so
tecido com dialogos originais preservados no roteiro. Estratégia ousada, cujo
preco poderia ser a incompreensdo de expectadores que numa analise
apressada considerassem o ritmo do filme lento, feito apenas para iniciados na
literatura, mais especificamente, na literatura rosiana. E, neste caso, a obra
cinematografica poderia se ver diante de uma nova e arriscada tocaia: como
escapar as comparacdes apressadas de quem espera encontrar na tela o texto
“expressivo, perscrutador e ludico” (COSTA E SILVA, 2005, p. 9) de Guimarées
Rosa? Outras Estorias (1999), porém, como o préprio titulo sugere, se

enveredou por uma narrativa criativa, poética e engenhosa.

Bial, portanto, revela-se também um leitor do universo rosiano
completando lacunas de uma obra aberta, para lembrar a proposta de Umberto
Eco (2004), ampliando as possibilidades narrativas do livro no cinema.
Argumento que vem ao encontro do pensamento de Xavier (1984). De acordo
com o critico, este conceito proposto por Eco é decisivo na atual critica
cinematografica porque se trata de “um movimento continuo pelo qual a
informacao redimensiona codigos e ideologias e, ao mesmo tempo, se retraduz
em novo codigo e nova tecnologia” (XAVIER, 1984, 120).

Uma literariedade® singular, proposta numa releitura que perpassa
temas universais e presentes na obra de Guimarédes Rosa: a morte, 0 medo da

morte, a sede de justica, 0 amor e a loucura®. O roteiro, escrito por Pedro Bial e

2 Segundo Jakobson, “o objeto da ciéncia literaria ndo é a literatura, mas literariedade”, ou seja, aquilo
que autoriza a distin¢do entre literario e nao-literario (JAKOBSON, 2003).

* Em entrevista a jornalista Alice Gomes, Pedro Bial afirma: “Escolhi especificamente estes cinco contos
porque eles tratam destes temas fundamentais da obra de Guimardes e me pareceram os mais passiveis
para uma transposi¢do cinematografica.
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pelo dramaturgo Alcione Araujo, precisou construir um novo alicerce,
preservando o esqueleto da obra original, para assim remonta-la segundo a
linguagem cinematografica.

Assim, diante das traducdes intersemidticas da literatura para o cinema,
ora somos leitores, ora espectadores, ndo s6 na magia despertada pelas
imagens em movimento, mas também no processo de ampliagédo do texto.

Contudo, concluimos esta comunicacdo com um alerta: os leitores néo
devem buscar um “resumao” das centenas de paginas do livro em duas ou trés
horas de filme, mas experimentar na tela grande uma aventura Unica por meio
de cenarios, sons e cores que materializam a imaginacao dos diretores, e que
nos provoca, enquanto espectadores, um turbilhdo de emoc¢des no percurso da

literatura, através do cinema.
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