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Resumo: Este trabalho trata dos sentidos e dos significados coletivos elaborados nos rituais
de maracatu, especialmente focando as vestimentas, inicialmente elementos que retratam uma
cultura negra e posteriormente, agregando-se referencias & Africa, remetendo mais claramente
a etnizagdo. O trabalho se ancora em trabalho de campo, realizado desde 20009.
Analiticamente consideramos as dimensdes de género e classe para pensar as questdes raciais,
e autores que tratam especificamente do racismo e seu enfrentamento no Brasil e nas
Américas. Os resultados, com dimensdes provisorias e sugestdo de hipoteses interpretativas,
sinalizam para uma continuidade na criagdo de uma cultura negra, que mesmo nao sendo
voltadas para o enfretamento ao racismo, € uma ancoragem da organizacdo do movimento
negro recente, o qual, por sua vez propicia e a ampliacdo do conhecimento sobre a Africa e a
incluséo de referencias a este continente por meio das roupas em alguns grupos de maracatu
que remetem mais claramente a etnizagéo.
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Abstract: This work treat with the collective senses and meanings elaborated in maracatu
rituals, especially focused on the clothes, elements that are portrayed in a black culture, and
later adding references to Africa, referring more clearly to ethnicity. The work is anchored in
fieldwork, carried out since 2009. Analytically, we consider the dimensions of gender and
class to think about racial issues, and authors who specifically deal with racism and its
confrontation in Brazil and the Americas. The results, with provisional measures and
suggestions for interpretive hypotheses, signal for the creation of a black culture of unknown
origin, which are not geared towards confronting racism, it is an organization anchored by the
recent black movement, or which, in turn, provides and expands knowledge about Africa and
includes references to this continent through clothes in some maracatu groups that refer more
clearly to ethnicity.
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Dossié | Maracatu nagdo em Pernambuco (ALBERNAZ, Lady; OLIVEIRA, Jailma)

Introducéo’

Nas observaces sobre o maracatu nacdo de Pernambuco® chamam a atencdo o0s
arranjos das relacdes e classificacfes de género, em intersecdo com raca e classe, 0s quais
estabelecem posices de homens e mulheres dentro de cada nacdo. As classificagcbes assim
produzidas elaboram valores sobre as expressdes e marcas corporais deles e delas e séo
fundantes para formar sentimentos de um pertencimento racial. Consideramos que o0s sentidos
e os significados coletivos, conformados neste processo, parecem se direcionar para uma
etnizacdo simbdlica dos elementos usados socialmente para demarcar raga, enquanto inscrita
no corpo. E desta questio que tratamos neste artigo®.

A investigacdo de campo vem sendo realizada desde 2009, compondo-se das
observacdes dos seguintes momentos: periodo dos ensaios nas sedes (iniciados geralmente a
partir de setembro e mais intensos de dezembro em diante); periodo das prévias; periodo do
carnaval® (ALBERNAZ, 2011; OLIVEIRA, 2011). O carnaval é o ponto alto da vida dos
grupos de maracatu. Nesta época ocorrem dois eventos importantes: 1- os desfiles das
agremiacdes, promovidos pela Prefeitura do Recife, quando se elegem os campedes’; 2- a
Noite dos Tambores Silenciosos, em homenagem aos antepassados negros (eguns)®. No
decorrer do ano os grupos maiores e mais famosos sdo convidados para participar de festas
elou oferecer oficinas de percussdo e histéria do maracatu, com énfase na sua dimensao
religiosa. Estes convites podem ser em Recife, outras cidades do pais e exterior, notadamente

da Franca e da Alemanha. Séo estes dados que ddo base as interpretacdes que se seguem.

3 Este trabalho desdobra e aprofunda discussées iniciadas em Jailma Maria Oliveira, Patricia Georgia Barreto de
Lima e Lady Selma Albernaz (2013) quando realizamos uma comparagdo entre maracatu e bumba meu boi e
apresentavamos entdo a hipdtese de etnizagdo da ragca no maracatu.

* Neste estado existem dois tipos de maracatus, 0 nacdo ou baque virado, e 0 maracatu rural ou baque solto ou
orquestra. A distin¢do baseia-se no ritmo, instrumentos, vestimentas, personagens e localizacdo rural ou urbana.

® Esta introdugdo e boa parte do primeiro item deste artigo encontram-se de forma muito semelhante em
trabalhos anteriores tais como: Albernaz (2011), Oliveira (2011), Oliveira, Lima e Albernaz (2013). Isto ocorre
porque as analises relativas aos objetivos deste artigo, ja desenvolvidas naqueles trabalhos, mostram-se ainda
pertinentes relativamente a descri¢do do campo, do maracatu e do referencial tedrico.

® Em Recife e Olinda as prévias de carnaval iniciam em janeiro e constituem-se de bailes em clubes e de cortejos
de rua promovidos pelas agremiagdes carnavalescas. Os ensaios de maracatus s&o nas suas sedes ou imediagdes,
sem atrair grande puablico. No Bairro do Recife (foco das festas carnavalescas da cidade) os ensaios dos
maracatus para abertura do carnaval sdo muito concorridos. Sobre a abertura falaremos adiante.

" Atualmente o Concurso das Agremiagdes Carnavalescas do Recife é composto por quatro categorias: Grupo
Especial, Grupo 1, Grupo 2 e Grupo de Acesso. Por ndo ser tema deste artigo ndo vamos nos deter na explanagédo
dos critérios dessa classificacéo.

8 A Noite dos Tambores Silenciosos é realizada deste a década de 1960. A partir de 2002 passou a contar com
substancial apoio da Prefeitura do Recife, tornando-se uma das principais atragdes do carnaval. Sua fama
continuou na década de 2010.
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Usamos como autores de referéncia analitica as obras de Stuart Hall (2003) nas suas
discussOes de raca e racismo. Para este fim dialogamos ainda com Livio Sansone (2004) no
que ser refere as relacdes possiveis entre raca e etnia. Utilizamos, principalmente, os trabalhos
de Marilyn Strathern (2006) na identificacdo das classificaces simbdlicas de género; e Joan
Scott (1996) para pensar as desigualdades de poder. Consideramos a revisdo da nocéo de
género por Verena Stolcke (2004) e por Rita Segato (1997), que iluminam o debate histérico
sobre a interface entre género e o enfrentamento das desigualdades que afetam homens e
mulheres. Levamos em conta também as discussfes sobre intersecdo de acordo com Stolcke
(2006) e Avtar Brah (2006).

O texto esta dividido, além dessa introducéo, em mais quatro partes. A primeira delas
apresenta uma descri¢cdo sucinta do maracatu nacdo. Na segunda parte, focamos 0s aspectos
relacionados a raca e a etnizacdo e como eles podem conotar/denotar valores relativos a
definicdo de raca, na maior parte das vezes em intersecdo com Qénero, a partir da
corporeidade. Na terceira parte, focamos as estratégias de enfrentamento ao racismo ou seu
obscurecimento, que parecem relevantes pensar como sendo possiveis desdobramentos que se
coadunam com a relacdo entre raca e etnizacdo. Na quarta parte, esbocamos consideracfes
finais, entretanto provisdrias, posto que os deslocamentos, entre racga e etnia, sugerem que este

tipo de investigacdo merece ser continuado.

Maracatu nacdo: personagens e trajetérias

Os grupos de maracatu nacéo, de uma forma geral, comp&em-se de uma corte, um tipo
de corpo de baile, e de um conjunto de batuqueiros, que tocam instrumentos de percussao.
Trata-se de um cortejo real com mdsica e danca, que em Pernambuco é considerado uma
manifestacdo exclusiva deste estado®. Esse ritual enfatiza, e tem reconhecida, sua relagdo com
as religides afro-brasileiras. Para alguns maracatuzeiros(as), sua finalidade religiosa é cultuar
0s antepassados negros (eguns), enquanto que para outras(as) se destina ao culto aos Orixas —
divindades dos cultos afro-brasileiros *°.

A corte se estrutura em torno de uma rainha e um rei. Os casais reais sdo protegidos

por um palio e ladeados por soldados romanos e pajens que levam abanos — todos eles sdo

% No Ceara existe maracatu o qual, numa das suas historias de origem, teria sido criado a partir do modelo
Pernambucano. Na Regido Metropolitana do Recife pouco se toca neste assunto. Para 0s cearenses ocorre o
inverso (CRUZ, 2008).

0 Esta filiagdo religiosa é fonte de muitos debates e requer uma interpretagio longa e cuidadosa que
comprometem o objetivo deste trabalho. Mas faremos referéncia, sempre que necessario, as razdes religiosas
invocadas para justificar a organizacéo dos grupos.
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homens jovens ou criangas. Os lanceiros complementam esta guarda real e circulam em volta
do cortejo como um todo ao longo das suas apresentacdes. As rainhas sdo emblematicas da
corte e principal personagem.

Hierarquicamente a segunda figura mais importante da corte € a Dama do Paco,
comumente representada por duas mulheres, cada uma portando uma boneca (calunga) que
encarna divindades religiosas, comportando os fundamentos espirituais que protegem o grupo.
Acompanhando esta hierarquia hd um séquito de casais de nobres, obrigatoriamente um
principe e uma princesa, e ainda conde, duque, marqués, podendo haver outros titulos que
variam em nimero de um grupo a outro — quanto maior o0 grupo maior é o numero de titulos e
de casais. Em alguns casos os casais de nobres adultos sdo duplicados por casais infantis.

Compde ainda esta corte um grupo de baianas (ricas e pobres — estas também podem
ser chamadas de catirinas), sem um par masculino. Na maioria dos grupos permite-se que
estas personagens sejam encarnados por homens. Em alguns maracatus parte das baianas ricas
representam figuras dos Orixas, dentre as quais 0s homens travestidos no geral se destacam
pela performance na danca e riqueza das vestimentas (ALBERNAZ, 2016).

H& um caboclo (figura masculina em trajes de pena que se assemelha a um indio) que
circula por entre as personagens com uma dancga caracteristica — saltos e agachamentos
acrobaticos. Sua denominacdo pelos grupos é caboclo arrea-ma. O porta-estandarte leva o
estandarte do grupo ricamente bordado e cumprimenta os presentes, abrindo passagem para o
cortejo. No desfile carnavalesco todo o cortejo é precedido por uma alegoria, transportada
sobre rodas (como um pequeno carro alegdrico). Ela apresenta simbolos que sintetizam a
identidade do grupo, por exemplo, sereias, leGes, peixes, estrelas, caravelas etc. esta alegoria
ora esta a frente do grupo, ora é o porta estandarte que ocupa a dianteira.

A sequéncia esquematica desse cortejo costuma ser a seguinte: a frente o porta
estandarte o caboclo arreia-méa, depois as baianas e, dentre elas, as damas do paco, que
protegem todo o sequito. Em seguida as baianas ricas, os casais de nobres, encerrando com o
casal real.

Seguindo a corte, durante todo o desfile, vem os(as) batuqueiros(as) (variando entre 15
a 100 pessoas) os quais séo liderados(as) por um mestre — que atua como um maestro
orientando o conjunto. Os instrumentos séo a alfaia, a caixa (ou tarol) e 0 gongué, estes se
repetem em todos os grupos. S&o acrescidos a eles, dependendo do maracatu: o abé, o mineiro
e 0 atabaque, isolados ou simultaneamente. Nas apresentacOes atuais a percussdo tem

conseguido um grande destaque, que se encarna no mestre. Ele é sintese deste conjunto e
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garante sua harmonia. Destaque-se que, em Pernambuco, no momento da pesquisa de campo
existia apenas uma mestra, Joana Cavalcante, do Maracatu Encanto do Pina (Recife).

A partir da década de 1980 o maracatu ganhou grande evidéncia entre as
manifestacdes de cultura popular em Pernambuco, sendo enfatizado como simbolo regional
de identidade. Entretanto, percebe-se que ndo ocupa a mesma posi¢do do frevo, o ritmo e a
danca, que continua sendo um simbolo para afirmar ser pernambucano dentro do Brasil. Isto
parece indicar que o maracatu permanece como representante simbolico da cultura negra
local, criado e mantido por pessoas pobres oriundas das periferias de Recife e Regido
Metropolitana.

Na nossa interpretacdo este realce atual decorre de dois principais eventos. O primeiro,
a reorganizacdo do movimento negro no pais, no final dos anos 1970, notadamente o
Movimento Negro Unificado (MNU). O MNU retomou a politica de enfrentamento ao
racismo, associando-se a manifestagdes de uma cultura popular negra, dentre elas 0 maracatu
nacdo™. Em Pernambuco o movimento negro promoveu diferentes acdes para incentivar o
reconhecimento e a visibilidade desses grupos de cultura popular na década de 1980. O
segundo evento foi 0 movimento Mangue Beat, que renovou a musica pernambucana, com
releituras dos ritmos de cultura popular em associa¢do com pop rock internacional, no estilo
world music, com grande impacto local e nacional na década de 1990".

A relacdo entre esta manifestacdo e afirmacgé@o de identidade local possibilitou maior
visibilidade, positividade e crescimento dos grupos de maracatu. Coincidentemente ou néo, €
a partir de entdo que os lacos com a classe média parecem tomar novas configuracdes. Se
anteriormente as aproximacgdes com o0s grupos tinham finalidades mais de pesquisa e
curiosidade folclorica, agora ¢ também de ‘integrar-se’, passar a atuar nestas manifestacdes
junto com seus criadores, ou compondo grupos inspirados esteticamente no maracatu
(ESTEVES, 2008).

Do ponto de vista de género e raca, nota-se que essas categorias surgem intimamente
associadas a organizacao social desses grupos e a afirmacéo de identidade, que parecem ser
acionadas para mostrar as divisdes dentro da sociedade regional ao tempo em que a distingue
da nacdo. Além disso, também sdo categorias importantes na sua relagdo com corpo, uma vez
que influenciam nas concepcGes de corporeidade de homens e de mulheres participantes dos

grupos.

™ Hall (2003), especialmente parte 3, analisa a cultura popular negra como um mediador importante para
constituicdo de identidade racial.

12 para mais informagdes sobre os aspectos histdricos relacionados ao maracatu nacdo pernambucano ver
Oliveira (2011). Para sua relacdo com o Mangue beat ver Leonardo Leal Esteves (2008).
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Estas operagdes simbdlicas acompanham praticas sociais que dao substancialidade as
acOes de diferentes agentes, tanto na sua relagdo com o maracatu como fora dele, nas
mediacdes e interacbes da vida social. Ao mesmo tempo em que explicam, justificam ou
desafiam operacgdes ldgicas para compreender e legitimar as desigualdades em termos de raca,
género e classe. A seguir, trataremos mais especificamente de como raga opera no maracatu
nagdo por meio das expressdes e conformagdes corporais nele expressos, como sentidos de
experiéncia que servem para compreender as ordens sociais em que as pessoas vivem suas

relacdes.

Corpo e suas marcas no maracatu

A pesquisa de Leonardo Esteves (2008) detém-se na analise de como os indicadores
de classe geram tens@es relativas ao ingresso de pessoas de classe média nos batuques e, um
pouco menos, nas cortes de maracatus histéricos do Recife e Regido Metropolitana. No seu
trabalho o autor relata que pessoas da comunidade, que se prepararam ao longo do ano para
tocar no batuque durante as apresentacGes carnavalescas, sdo substituidas por pessoas de
classe média neste momento tdo importante para 0s grupos de maracatu. As razdes para esta
substituicdo se relacionam com a possibilidade de “pagar” ao maracatu por esta participacao
momentanea®™. Neste sentido o fator classe parece se sobressair nos arranjos das relagGes
dentro dos grupos, que se expressam na linguagem local como uma oposi¢éo entre ricos e
pobres, que aparece tensa e desigual.

No histérico sobre o maracatu que referimos antes, ainda que parcial, fizemos notar
que os significados do ritual se transformaram ao longo do tempo, passando de valores
negativos para um marcador positivo de identidade, tanto da regido como das pessoas negras e
pobres. A presenca da classe média nestes grupos acentua, mais do que dilui, estes sentidos de
identidade mediados pelos maracatus. Com a exposic¢éo de Esteves (2008) no seu trabalho,
pudemos pensar as tensdes de classe nestes grupos.

Aqui nos interessa entender as tensdes raciais, especialmente como raga e etnia podem
se expressar nestas manifestacdes. Isso nos permite indagar como o maracatu é acionando
para significar os sentidos de raca que organizam a sociedade abrangente, no caso em

Pernambuco. Se o maracatu foi acionado como simbolo de negritude para enfrentar o racismo

30 pagamento nem sempre é reconhecido como tal. Ele se materializa na compra de instrumentos ou da
indumentaria para o desfile daquele ano.
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pelo movimento negro, como raga se faz presente simbolicamente nas suas apresentacfes
pablicas e na sua organizacéo?

Para Hall (2003:342) os eventos de cultura popular sdo importantes para manter
simbolos e sentidos de negritude no contexto da diaspora. O autor analisa como na alta cultura
o principal valor é a dimensdo logocéntrica, sendo a escrita a sua sintese. Historicamente as
pessoas negras estavam fora dessa producgdo cultural logocéntrica. Em oposicdo a esta
situagdo, na cultura negra a musica ¢ a “estrutura profunda de sua vida cultural” e o proprio
corpo torna-se o seu capital cultural. Tomando esta proposicao analitica como referéncia, cabe
voltar o olhar para como a musica e a danga aparecem no maracatu expressando uma
identidade negra®. Em acordo com Strathern (2006), podemos levar em conta também os
artefatos, com especial atencéo para as vestimentas e seus aderecos complementares, como
meios para tornar “concretas as idéias das pessoas sobre a natureza das relagdes sociais”®.

No maracatu a danca se apresenta de maneira muito semelhante aquela que é
executada dentro dos terreiros nos momentos festivos de celebragdo aos Orixas. Por meio de
passos ritmados, de movimentos alternados de bracos e do meneio do corpo que gira entre um
compasso e outro, ela se constitui como um elemento que embala toda corte ao som do baque
das alfaias. Pela sua semelhanca com a danga dos Orixas, em alguns grupos, a exemplo do
Ledo Coroado e do Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu, as mulheres dangcam de forma
compenetrada, como que demonstrando se tratar ndo s6 de um momento festivo, ligado ao
carnaval, mas também de reveréncia ao sagrado. Nota-se aqui a presenca do corpo como
capital cultural, na medida em que a corporeidade que ele encena esta associada ao ser negro,
tanto para 0 senso comum, como para 0 pensamento hegemonico ratificado nas obras dos
intelectuais. A producdo de folcloristas e de estudiosos(as) do carnaval tende a caracterizar as
maneiras deste corpo negativamente, ora a forca do trabalho que ndo se faz acompanhar da
razdo, ora o corpo da danca ritmada e repetitiva relacionada com o transe (Oliveira, 2011).

No que se refere as indumentarias das mulheres a relagdo parece néo fugir a regra, o

que significa dizer que tambeém existe semelhanca com as vestimentas utilizadas por elas nos

% Em trabalho anterior fizemos uma analise da mésica no maracatu, focando a juncdo dos batuques de diferentes
grupos na Abertura do Carnaval do Recife (Albernaz, Oliveira, 2015). Em trabalho de 2016 o foco maior foi a
danga, a partir de género (Albernaz, 2016).

5 Aqui estamos estendendo para a compreensdo de raca a definicdo desta autora sobre como género se expressa
nas relacbes sociais por meio de artefatos, como se V& nesta citacdo: Entendo por ‘género’ aquelas
categorizacOes de pessoas, artefatos, eventos, sequéncia etc. que se fundamentam em imagens sexuais — nas
maneiras pelas quais a nitidez das caracteristicas masculinas e femininas torna concretas as idéias das pessoas
sobre a natureza das relacGes sociais. (Strathern, 2006:20). Grafia conforme o original.
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terreiros™®. Na corte do maracatu em geral as roupas femininas sdo longas e de variadas cores,
feitas de cetim, paeté, brocado, lamé e renda, sendo ricamente trabalhadas, com bastante
babados e bordados. O valor dos tecidos acompanha os recursos que o grupo dispde, mas
todos tentam aparentar luxo na sua confeccao, proporcionando uma grandiosidade ao figurino.
Outras personagens, como as catirinas, vestem roupas de chitdo, mais simples na sua feitura
por ndo possuirem bordados ou brilhos. Isto porque elas representam as roupas das mulheres
escravas, segundo as percepcdes atuais.

Aqui cabe observar as roupas das mulheres do terreiro e as roupas da corte do
maracatu repetem os estilos e formas daquelas usadas pelas cortes europeias no séc. XIX,
trazidas no periodo colonial para o Brasil. Obviamente que elas sdo atualizadas em novas
formas e estéticas e, aléem disso, muito importante para discussdo que fazemos aqui, sdo
transformadas em simbolo de uma cultura negra. Interpretamos assim porque sdo roupas que
ndo se usam no cotidiano e, sobretudo, sdo roupas associadas com os terreiros o0 que pode
levar a segunda associacéo acima referida — como sendo simbolo de uma cultura negra®’.

No que se refere aos homens da corte do maracatu, eles se vestem ao estilo Luis XV,
mantendo o mesmo padrdo de tecidos luxuosos das mulheres. Esse tipo de figurino deles em
nada se assemelha aos trajes masculinos usados nos terreiros. Entretanto, as roupas
masculinas do batuque podem ser vistas como tendo algum tipo de relacdo com as roupas das
religibes de matriz africana. Aprofundaremos essa discussao logo a seguir, mas salientamos
antes que, fugindo do modelo mais canénico da estrutura da corte, alguns maracatus trazem
um grupo de dancarinos(as), com roupas africanizadas e que executam uma danca comum aos
balés afro. Ou seja, com uma coreografia assemelhada a dancas tribais africanas, ou
remetendo a uma Africa mitica como terra de origem da populacio negra brasileira®®. Esta
presenca, ainda que pouco frequente, parece se relacionar com mudangas que observamos no
estilo de roupa usada pelos(as) batuqueiros(as).

Olhando numa perspectiva de comparacdo temporal os batuques dos maracatus
retratados em fotografias antigas, apresentavam vestimentas feitas com tecidos lisos — ou

listrados — de cores mais claras e pareciam de algoddo ou outro fio ristico. As imagens de

1% As roupas dos terreiros das religies de matriz africanas ndo sdo uniformes. A comparacdo acima se faz
especificamente com aqueles que usam o padrdo da corte europeia que se popularizou no Brasil como sendo a
roupa caracteristica das “baianas”.

7 Desconhecemos bibliografia que tratem das razées da permanéncia deste estilo de roupa nos terreiros e em
diferentes rituais e festas carnavalescas (como as baianas das escolas de samba).

'8 Entretanto, como este tipo de personagem ndo foi enfatizado pelos(as) nossos(as) entrevistados(as) n&o
aprofundamos a discussdo aqui. Consideramos que esta questdo merece ser explorada em estudos posteriores,
para melhor desdobrar nossa hipotese da etnizagao.
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Katarina Real, particularmente duas delas'®, sdo bons exemplos do que estamos falando, bem
CoOmo a que seque abaixo:

>

Batuque Maracatu Ledo Coroado. Foto Katarina Real.
Fonte: https://www.folhape.com.br/obj/147/266376,475,80,0,0,475,365,0,0,0,0.jpg

Ao iniciar nossas observagdes percebemos que no batuque os homens se vestem com
calga e camisa de manga curta e na cabega costumam usar chapéu de palha, boné, torco ou
bandana, tudo com uma mesma padronagem de cor e estampas. Tais roupas sao simples,
quando comparadas com a corte. Também se assemelham aos trajes masculinos usados em
alguns terreiros. Por sua vez, sua forma e os tecidos de algoddo mais rasticos, tanto remetem a
populacdo pobre, como parecem se ligar a uma heranca da escraviddo. Neste sentido,
consideramos que tais vestimentas sugerem uma afirmacdo de uma cultura negra,
especialmente pela semelhanca com as roupas dos terreiros.

Na continuidade do trabalho de campo passamos a notar que as roupas das pessoas do
batuque incorporavam arremates de tecidos com estampas de inspiracdo africana. Notamos
que na Nacdo Porto Rico a inovacdo é mais acentuada, chegando a usar calcas e saias feitas

1 Ver: http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/busca/listar_projeto.php?cod=29&from=215#
consultado em 27/05/2019, especialmente as seguintes imagens:
http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/visualizador/i/ult_frame.php?cod=2006 e
http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/visualizador/i/ult_frame.php?cod=2007  consultados em
27/05/2019.
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inteiramente com tecidos desse tipo. Pode-se pensar que se assemelham com blocos

africanizados especialmente no estilo do carnaval baiano.

\

Maracatu Porto Rico — Batuque

. Desfile das Agreiagées 2010. Acervo da pesquisa

A composigdo mista do batuque, na atualidade, nos fez perceber que marcadores de
género também se tornam importantes nas vestimentas®. No que se refere & forma as roupas
dos homens, como descrita acima, exprimem sua masculinidade, que aparece cruzada com um
tipo de africanidade e também com o sagrado, até certo ponto, pela sua semelhanca com as
roupas do terreiro.

No batuque as mulheres vestem blusa e saia (longa ou curta) ou blusa e calca (ate
metade da panturrilha), sendo a blusa quase sempre decotada. Aqui parece haver um
deslocamento da associacdo entre as indumentarias do maracatu e a que se adota no terreiro
para as mulheres, de uma forma geral, sendo a fotografia do batuque do Porto Rico um
exemplo pouco frequente. Este distanciamento na forma das roupas parece obscurecer que
elas sdo mulheres, por isso ele é compensado por aderecos na cabeg¢a ou penteados,
complementados por brincos e bijuterias chamativas (ALBERNAZ, 2011). Os artefatos
querem acentuar distin¢des de género, sugerindo também sensualidade por meio da beleza.

0 vale ressaltar que a participagdo das mulheres nas apresentacdes publicas do batuque, até onde pudemos
verificar, iniciou-se na segunda metade da década de 1980 (ALBERNAZ, 2011 e OLIVEIRA, 2011).
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Entretanto, o que parece mais sugestivo € que tanto as mulheres do abé, quanto os
homens (batugueiros) chamam para uma afirmagdo racial e a0 mesmo tempo para uma
etnizacdo por conta dos padrdes africanos das suas vestimentas — que sdo mais visiveis nestas
duas categorias de pessoas dentro do batuque. As roupas das meninas e das mulheres que
tocam abé parecem guardar esta relagéo de africanizacdo com maior forga, comparando-se a
roupas daquelas que tocam alfaia. Esse tipo de vestimenta, mesmo que possa invocar uma
indumentaria de inspiracdo africana ndo lembra necessariamente os Orixas. Ou seja, a etnia
ndo € mais ligada ao que ocorre apenas no terreiro, mas também por uma invocacgéo a propria
Africa, sem a mediacdo do sincretismo que caracteriza boa parte da histdria das religides de
matriz africana®.

Fazendo um paralelo entre as indumentarias femininas e masculinas dentro do batuque
¢ curioso notar, que embora existam tracos de africanidade em ambas, € na vestimenta dos
homens que essa marca africana parece se mostrar de forma mais evidente. Sendo o batuque
um espaco de predominancia de homens e simbolicamente masculino, pode-se pensar que sua
maior énfase na africanidade se relaciona com género. Uma maneira de acentuar sua
masculinidade frente as mulheres que tocam alfaia. Mas pode sugerir que 0s homens se
percebem como portadores mais legitimos do que elas desta mesma africanidade. Esta
interpretacdo tem um carater provisorio, e requer maiores aprofundamentos. Ndo pudemos
deixar de nota-la, entretanto, posto que a intersecéo entre etnicidade e género tem sido pouco
ou nada debatido neste campo empirico?.

Estas diferentes formas de colocar o corpo em cena configuram uma maneira prépria
de significa-lo, seja por meio dos instrumentos ou através das vestimentas. Mas para além do
conteddo simbolico destes artefatos a performance por meio dos movimento da danca
concretizam esta corporeidade. Conforme David Le Breton (2009), enquanto construcdo
simbdlica, “...0 corpo sempre estd compreendido na trama social de sentidos.” (LE BRETON,
2009, p. 32). E conforme Hall (2003), citado antes, na cultura negra a masica se sobrepde ao
logocentrismo da alta cultura ocidental, e acrescentariamos, ela quase sempre se faz
acompanhar pela danca.

No maracatu a danca e a musica mantém uma estreita relacdo com o universo das

religibes de matriz africana, afirmando um tipo de negritude no cenario da cultura

21 O debate sobre usos de simbolos e objetos africanos, bem como sobre se a Africa imaginada corresponde ou
ndo ao continente africano e sua variedade cultural resultou polémicas em seminarios e encontros académicos e
em publicagBes. Aqui ndo vamos nos estender nesta discussdo. Ver Sansone (2004. Especialmente capitulo 2).

22 Os trabalhos de Verena Stolcke (2006) e Avtar Brah (2006) sinalizam como sendo fundamental, para
compreender as desigualdades de género e de etnia, levar em conta como estes marcadores se intersecionam na
composicao das relagdes sociais, demarcando as posi¢es adequadas para cada sexo.
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pernambucana. Mais recentemente, se nossas interpretacfes estiverem corretas, 0S grupos de
maracatu parecem se encaminhar para fortalecer este sentido étnico ao se relacionar
diretamente com simbolos creditados como tendo origem na Africa. Pode-se pensar a danca,
como um modo de materializar no corpo, uma afirmacao de pertencimento racial, que parece
se somar a possiveis sentidos étnicos neste tipo de identidade.

A maneira de dancar e o tipo de roupa que se veste caracterizam-se como uma leitura
do que deve ser uma Africa, ou como ela pode ser imaginada. Por meio dessa leitura a beleza
e 0 charme sdo também enfatizados, sendo reforcados pelas performances do corpo na
execucao da musica e da danga. Ao que nos parece, 0 corpo torna-se muito mais étnico do que
racializado, porque os artefatos e as performances propiciam uma encenacao que se desloca
da forma corporal. Ou seja, este corpo pode se distanciar dos tracos diacriticos da cor, tipo de
cabelo, nariz ou boca — tracos acentuados no Brasil para estabelecer as classificacfes do que
seja uma pessoa negra ou branca. Por isso a ideia de uma africanidade, mais étnica do que
propriamente racial, parece mais presente nesta forma de dar significado ao corpo de homens

e mulheres dentro do maracatu.
Etnia, raca e enfretamento ao racismo no maracatu

Neste item destacamos um evento para discorrer um pouco mais, pensando agora em
nivel politico, sobre a juncdo entre raca e etnia no maracatu nas Ultimas décadas. O evento
gue escolhemos € a Abertura do Carnaval recifense, o qual se tornou, durante 16 anos, um
ponto alto do carnaval recifense para os grupos de maracatu, juntamente com o Desfile das
Agremiacfes e a Noite dos Tambores Silenciosos. Vejamos como o0 descrevemos
anteriormente:

A primeira atracdo da Abertura do Carnaval [do Recife] sdo as nacBes de
maracatu, regidas por Nana Vasconcelos — percussionista pernambucano de
fama internacional. Eleito por oito vezes pela revista americana Down Beat 0
melhor percussionista do mundo, e ainda hoje é considerado uma autoridade
mundial em percussdo, Nand é reconhecido como o idealizador desta
orquestra de tambores, que teve inicio em 2002. Desde sua criacdo, um dos
objetivos explicitos da cerimbnia é contribuir para superar as disputas
historicas entre os grupos de maracatu. Com isso procurou-se celebrar a
unido do povo negro, conferir visibilidade aos ritmos africanos e dessa forma
constituir-se numa acdo de enfrentamento ao racismo, por meio da
valorizagdo da cultura negra. Sua importancia também é demonstrada pela
participacdo anual de cantores(as) de fama nacional e internacional nas
apresentac@es, junto com a orquestra de tambores.

Esta apresentacdo de maracatus tem uma caracteristica peculiar, pois ao
invés dos grupos tocarem separadamente, como sempre fazem, eles sdo
reunidos para execucao conjunta de uma sequéncia de canges, cantadas por
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um coral e/ou por artistas convidados/as, ao som de uma ‘sinfonia de
tambores’. Cada nacdo pode levar até 50 percussionistas, somando, em
média, 500 batuqueiros(as) . (Albernaz, Oliveira, 2015, p. 76-7) %

Havia outras peculiaridades na Abertura. Os tambores ficavam ao rés do chdo. Nana e
os(as) cantores(as) estavam posicionados num palco, com dois niveis. Cabe destacar aqui as
vestimentas usadas por Nang, posicionado como regente da festa no primeiro nivel do palco.
Ele vestia uma longa bata de estilo africano, que somada as suas caracteristicas fisicas, alto e
forte, parecia remeter ndo apenas a um grande masico, mas a uma lideranca politica com
elevada posicdo hierdrquica. Remetia também a idéia de uma lideranca espiritual, posto que
no mesmo nivel em que ele se localizava no palco, ficavam as mées de santo, com as roupas
suntuosas usadas nos terreiros, complementadas pelos majestosos torcos de cabeca. Os
buqués de flores que elas portavam sinalizavam para o afeto, devotamento e respeito recebido
por parte das pessoas seguidoras da religido ou parte da comunidade dos seus terreiros. Mais
acima, na boca de cena do segundo nivel do palco, o coral “Vozes Nagd” cantava loas de
inspiracéo na cultura africana, estando as mulheres que o formava vestidas com roupas claras

e igualmente adornadas com tor¢os caprichosamente compostos nas suas amarragoes.

L

- —

A - roN .
Do palco, Nana Vasconcelos comandou onze nagdes de marcatu
05/02/2016 (Foto: Aldo Carneiro/ Pernambuco Press)®

8 A orquestra de tambores é composta por: nove nacdes do Grupo Especial; a nacdo mais bem pontuada no
concurso do carnaval do ano anterior do Grupo 1, e mais uma na¢do convidada. Esta composicdo segue a
classificacdo dos grupos para o Concurso de Agremiacdes Carnavalescas da Prefeitura do Recife, constituido por
quatro categorias: Grupo Especial, Grupo 1, Grupo 2 e Grupo de Acesso.

2% Nana Vasconcelos faleceu em marco de 2016, um pouco depois de fazer a ultima abertura do carnaval em
Recife com a Orquestra de Tambores dos maracatus.

% Disponivel em http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2016/noticia/2016/02/nana-vasconcelos-da-largada-
para-o-carnaval-do-recife-no-marco-zero.html, consultado em 31 de maio de 2019.
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No resplendor da festa a africanidade, dos maracatus e das religides de terreiro, era
ressaltada pelo mestre de cerimdnia, que pontuava as apresentacdes das nagdes, celebrando a
resisténcia negra a escraviddo. As liderancas de maracatu e das comunidades de terreiro
somavam-se as figuras histéricas que enfrentaram a escraviddo lutando pela abolig&o.
Nitidamente a cerimonia de abertura do carnaval era uma afirmacdo de uma identidade negra.
O mestre de cerimdnia proferia frases de denuncia do racismo, de clamor contra a
desigualdade, de defesa da justica social. As nacdes de maracatu eram elogiadas por sua
maestria musical, mas, sobretudo ele descrevia os grupos como um espaco social de
resisténcia politica do povo negro contra as perseguicdes e as desigualdades resultantes do
racismo. Era um chamado para dar continuidade a resisténcia do povo negro e para alcancar
uma liberdade efetiva e o direito de professar sua cultura, bem como para conquistar o
respeito e dignidade para sua cor. Vale notar, que parte das pessoas gque entrevistamos, ainda
na primeira década do século XXI, ja declarava a persegui¢do das novas igrejas evangélicas
aos maracatus e as religides de matriz africana, com argumentos de demonizacdo da cultura e
de negacdo da humanidade para as pessoas negras. Tal perseguicdo, infelizmente, s6 vem
aumentando nos Gltimos anos com o crescimento das igrejas neopentecostais nas suas
diferentes denominagdes.

O publico, nas vezes que acompanhamos a abertura com os tambores, tinha uma
composicdo varidvel em termos de idade, sexo e cor, bem como variava seu tamanho, as
vezes muito denso, as vezes rarefeito em quantidade. Mas eram inegaveis as expressdes
atentas, o acompanhamento do canto no momento do refrdo, a emocdao nas fei¢cbes — misto de
alegria, melancolia e vitéria. Ou seja, havia da parte do publico uma identificacdo de raca,
acompanhada de um sentido de celebrar a cultura africana e, ndo menos importante, um
sentido de luta pela liberdade. Assim, o publico irmanava-se a Nana e aos maracatus na idéia
de afirmar a africanidade, a negritude e, acima de tudo, a luta de enfrentamento ao racismo

que ainda perdura, para nosso pesar.

**k*

A partir daqui nos deslocaremos das descri¢des do maracatu, para tratar da etnizacao e
do didlogo com o trabalho de Sansone (2004). Aqui também encerramos a escrita deste artigo,
gue tera dois eixos: 1 — como a comunidade do maracatu expressa sua resisténcia ao racismo
unindo-se ao movimento negro por meio de elementos culturais; 2 — como o debate intelectual

vem analisando 0 movimento negro na sua relacdo com o racismo, cultural e socialmente
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estruturante da sociedade brasileira. Obviamente ndo esgotaremos a discusséo, ela se afigura
mais a uma concluséo propositiva do que de encerramento do debate.

Consideramos que a forma de vestir-se para encenar 0 maracatu, mesmo antes do uso
das roupas com padronagem africana, ja era uma forma de falar da cultura africana, de afirmar
este pertencimento, se ndo a Africa, mas a uma comunidade de pessoas de cor, pobres e
periféricas. N&o usamos o termo negro porque poderia ser abusivo para 0 passado, na medida
em que sua utilizacdo pelo movimento ndo corresponde a uma categoria nativa, mas sim como
uma categoria politica e sociolégica com finalidades de enfrentar o racismo (Guimarées,
2008).

Concordando com Sidney Mintz e Richard Price (2003)?° seria oportuno relembrar
que as conformacGes culturais da populacdo africana nas Américas, formaram-se tendo por
base as instituicbes ocidentais e o regime desigual da escraviddo. Para estes autores as
culturas negras aqui desenvolvidas tinham uma dimensdo nova, em relagdo as culturas
africanas de origem. Por isso, levantamos a hip6tese de que as vestimentas usadas nos grandes
rituais festivos, dentre eles o maracatu, tem relacdo com esta cultura africana, ainda que
remetam, em sua estética, as formas ocidentais. Reforca esta hipotese o fato desta roupa vestir
um corpo cuja gestualidade, ligada com a musicalidade, remete a uma cultura ancestral
africana repassada oralmente e corporalmente. Nesse sentido, as roupas das baianas ndo sao
apenas roupas semelhantes as das sinhazinhas, sdo roupas que mediam expressdes de uma
cultura negra criada e transmitida nos terreiros e nos cultos aos orixas, encadeadas por cantos
e musicas percussivas cujos instrumentos remetem & Africa.

Ao se pensar assim, a idéia do enfrentamento ao racismo como néo relacionado com
dimensdes étnicas perde forga, pois as diferentes modalidades de resisténcia para manter uma
cultura negra nas Américas se fez tendo por base instituicdes ocidentais, e em estados e
sociedades dominadas por pessoas brancas. Dessa forma, mesclavam-se dimens6es culturais
negras e brancas, mas a finalidade era levar adiante culturas de base africana modificadas e
dominadas por um sistema de escraviddo. Dito isso, a maneira como no maracatu, mesmo
antes da aproximagdo do movimento negro deste tipo de pratica, é ela mesma uma forma de
evidenciar diferencas culturais frente aos brancos, e nesse sentido, sua dimensdo estética
relaciona-se com dimensdes étnicas por meio da continuidade desta cultura ao longo do
tempo. Manutengdo feita por meio da oralidade, da musica, dos instrumentos, da danga e

também das vestimentas.

%60 que se segue inspira-se nas conclusdes e propostas analiticas de Mintz e Price, bem como das reflexdes de
Hall (2003)
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Pensamos que a aproximagdo do movimento negro dos maracatus, bem como do
alargamento do conhecimento historico e antropoldgico sobre maracatus, terreiros e outros
rituais afro-brasileiros, que demonstraram suas relacbes com a resisténcia a escravidao,
proporcionou a expansdo dos contatos com a Africa e sua cultura atual. Sendo assim a
incorporacgdo de elementos africanos nessas manifestacdes, que antes ndo estavam presentes,
tornou-se mais plausivel sem significar uma ruptura com a tradicdo e com a ancestralidade
que 0s maracatus comportam e atualizam.

Nesse sentido, as hipoteses interpretativas de Sansone, que sugere uma énfase na
negritude sem haver etnicidade nos parece fragil. Tanto na sua forma candnica, como na sua
forma que incorpora elementos africanos o maracatu afirma uma cultura negra, e se assim o €,
remete a uma identidade étnica. A énfase na dimenséo racial da luta do movimento negro néo
poderia ser diferente, posto que 0s grupos que celebram rituais de cultura negra o fazem para
afirmar sua negritude, sem necessariamente ter ferramentas para enfrentar o racismo no
cotidiano. Essa fragilidade precisa ser enfrentada nos nossos estudos, para melhor entender
como eles sdo resisténcia da cultura negra, sem necessariamente ter forcas para afirmar o ser
negro racialmente. Por sua vez, ndo é por acaso que o movimento negro dos anos 1970
busquem nestes grupos a inspiracdo para tratar da negritude aliado com uma cultura negra

ancestral esquecida e perseguida.
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