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Resumo: O avanco tecnoldgico, notadamente no século XX, potencializou a criacdo de armas
de destruigdo em massa que, da “metralha” aos armamentos nucleares, aterrorizou o mundo na
Era da Catéstrofe -1914-1945, termo empregado pelo historiador Eric Hobsbawm. Com essa
mesma perspectiva, os tempos de Guerra-fria (1945-1991) também foram marcados pelo
terrorismo, violéncia e avango da industria fonografica, em que o rock and roll, principalmente
no Woodstock de 1969, potencializaram as aces da contracultura com criticas a violéncia, ao
Estado burocratico e ao capitalismo. A partir desse contexto, nos anos 1990, a banda The
Cranberries, como a musica Zombie, produzida em 1994, procurou criticar o terrorismo,
inspirada no atentado de Warrington, na Inglaterra, que matou duas criangas Tim Parry, de 12
anos e Johnathan Ball, de 3 anos. A a¢do do grupo catolico nacionalista IRA, além de inspirar
a banda irlandesa, também justifica a analise do videoclipe da cancdo supracitada para
investigarmos a relacdo da masica e producgdes audiovisuais com o choque de civilizacéo e as
acdes terroristas que persistiram e se fortaleceram, mesmo com o “apagar das luzes” da Guerra-
fria, em 1991.

Palavras-chave: terrorismo; violéncia; globalizagdo; historia; videoclipe.

“ZOMBIE”: TERRORISM, VIOLENCE AND GLOBALIZATION IN THE SUCCESS
TRACK FROM “THE CRANBERRIES”

Abstract: Technological advances, notably in the 20th century, boosted the creation of mass
destruction weapons that, from the “grapeshot” to nuclear weapons, terrified the world in the
Age of Catastrophe — 1914 — 1945, a term used by the historian Eric Hobsbawm. In the same
perspective, the Cold War period (1945-1991) was also marked by terrorism, violence, and
advance of the recording industry, in which rock and roll, mainly in the 1969 Woodstock,
enhanced counterculture actions with criticism of violence, of the bureaucratic State and the
capitalism. From this context, in the 90s, the band The Cranberries, and the
song Zombie, produced in 1994, criticized terrorism inspired by the attack in Warrington,
England, that killed two kids, Tim Parry and Johnathan Ball, 12 and 3 years old, respectively.
The actions of the nationalist Catholic group IRA not only motivated the Irish band but also
justified the analysis of the mentioned song video clip to investigate its connection and
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audiovisual productions to civilization clash and terrorist actions that persisted and
strengthened, even with the last-minute Cold War, in 1991.
Keywords: terrorism, violence; globalization; history; video clip.

“ZOMBIE”: TERRORISMO, VIOLENCIA Y GLOBALIZACION TRAS LAS
CANCIONES EXITOSAS DE LA BANDA “THE CRANBERRIES”

Resumen: Los avances tecnoldgicos, especialmente en el siglo XX, impulsaron la creacién de
armas de destruccion masiva que, desde la “metralla” hasta las armas nucleares, aterrorizaron
al mundo en la Era de las Catastrofes -1914-1945, téermino utilizado por el historiador Eric
Hobsbawm. Con esta misma perspectiva, los tiempos de la Guerra Fria (1945-1991) también
estuvieron marcados por el terrorismo, la violencia y el avance de la industria musical, en la
que el rock and roll, especialmente en Woodstock en 1969, impuls6 acciones de contracultura
con criticas a la la violencia, el estado burocratico y el capitalismo. A partir de este contexto,
en la década de 1990, la banda The Cranberries, al igual que la cancion Zombie, producida en
1994, buscaba criticar el terrorismo, inspirandose en el atentado en Warrington, Inglaterra, en
el que murieron dos nifios, Tim Parry, de 12 afios, y Johnathan Ball, 3 afios. La accién del grupo
nacionalista catdlico IRA, ademas de inspirar a la banda irlandesa, también justifica el analisis
del videoclip de la citada cancién para indagar la relacion de la musica y las producciones
audiovisuales con el choque de civilizaciones y las acciones terroristas que perduraron y
fortalecieron, incluso con las “luces apagadas” de la Guerra Fria en 1991.

Palabras clave: terrorismo; violencia; globalizacion; historia; videoclip.

"O coragdo partido de outra mde é tomado.
Quando a violéncia causa siléncio, devemos
estar enganados”. (Zombie, The Cranberries,
1993)

O trecho da musica Zombie, do album No Need to Argue (1994), produzida pela banda
irlandesa The Cranberries, faz referéncia ao atentado terrorista de Warrigton, realizado pelo
grupo extremista IRA (Exército Republicano Irlandés), em 1993. Acdo terrorista consistiu em
bombas instaladas em lixeiras na cidade inglesa deixou cerca de cinquenta pessoas feridas e
legitimou a morte de Tim Parry (12) e Jonathan Ball (3). A associa¢cdo da musica ao episddio
historico s6 foi revelada diretamente, apds a morte de Dolores O"Riordan, em 15 de janeiro de
2018, em Londres, afogada em uma banheira apds intoxicacao alco6lica. Nesse contexto, Colin
Parry, pai de Tim Parry, ficou sabendo da homenagem, conforme relatou a BBC de Londres,
com a seguinte frase: “Somente ontem eu descobri que o grupo dela, ou ela mesma,

compuseram a musica em memoria do que aconteceu em Warrington”. Ainda sobre a recepgéo
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do pai da vitima sobre a homenagem, é importante salientar que, apos assistir ao videoclipe, ele
afirmou que a letra é “sublime e real”?,

Com efeito, essa estratégia de denuncia a a¢des violentas e tentativas de usar a industria
fonogréafica e a musica como um mecanismo de contestacao ao terrorismo, marcou 0s anos 1960
e, indubitavelmente, influenciam as letras da banda irlandesa e o clipe em anéalise. Sobre essa
questdo, ao versar sobre a Revolugéo Cultural, Eric Hobsbawm, na obra A Era dos Extremos,
esclarece o importante papel da cultura jovem para a expansdo do rock e das ideias de
contestacdo a violéncia. Nesse sentido, o historiador destaca alguns pontos fundamentais para
a compreensdo dessa “nova” nogdo de juventude. Em primeiro lugar, a juventude era vista como
estagio final para a vida adulta e estagio final do desenvolvimento humano. Dessa forma, a
“forca jovem”, impulsionada pelo crescimento demografico desse publico, apds a Segunda
Grande Guerra (1939-1945), carregava criticas a inoperancia dos Estados Nacionais e ao
capitalismo em um mundo inseguro e violento. O segundo ponto, o jovem é um potencializador
dos mercados, pois sua habilidade tecnoldgica e sua emergéncia como individuo
economicamente ativo, projetavam-nos como 0s responsaveis por manejar melhor os
computadores e 0s avangos técnicos que se desenvolviam de forma especial nos anos 1960,
advento da internet no ambiente militar, via corrida espacial, daquele tempo. Uma terceira
peculiaridade, foi o internacionalismo da cultura jovem. Sob essa questdo, Hobsbawm afirma
que “o blue jeans e o rock se tornaram marcas da juventude ‘moderna’, das minorias destinadas
a tornar-se maioria em todo pais onde eram oficialmente tolerados e em alguns que ndo eram,
como na URSS a partir de 1960.” (HOBSBAWM, 1991, p. 320). E, principalmente, nesse
terceiro ponto que a musica, em especial o rock, foi um mecanismo que, diante da fragilidade
dos Estados Nacionais, socialistas, democraticas ou fascistas, potencializou os lucros de bandas
e empresarios de midia e, por outro lado, ampliou a capacidade de critica musical a atentados,
as logicas capitalistas e angustias herdadas de guerras e do mal-estar social que marcou o final
do século XX. Esse é o cenario de composicao da musica e do clipe de Zombie, alvo de nossa
analise.

A respeito do carater do rock como elemento de contestacdo, de mudanca social e
politica, além de entretenimento, o0 Woodstock de 1969, ¢ um momento emblematico que,
invariavelmente deixou ecos nos anos 1990 e nas influéncias da banda irlandesa The
Cranberries. Como um marco cultural do século XX, na pequena cidade de Bethel, em Nova

York, o festival revolucionou os habitos culturais da sociedade americana, assolada pela

2 Ver em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-42702161. Acesso em 03 de dez. 2022.
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segregacdo racial e social. Todavia, gradativamente, com a euforia de venda da industria
fonografica, o rock foi se tornando mais um produto comercializavel do que um modo de viver
e ver o mundo de forma critica e contestadora. (MARIUZZO, 2009, p. 60-61) Nesse contexto,
nos anos 1980 e 1990, o rap e hip-hop, tomou esse lugar de autenticidade contestatoria, porém,
cabe ressalta que mesmo diante do paradoxo, lucro versus critica e contestacdo, no final do
século XX, bandas como Nirvana, Pearl Jam, U2 e The Cranberries, procuravam manter o
cunho agressivo e a impostura, sem duvida influenciada pelo Woodstock de 1969. Essa marca
é inegavel no clipe de Zombie, producéo peculiar da banda de 1994.

No que tange ao videoclipe é importante salientar, segundo Marcos Napolitano, em A
Historia depois do papel, que os historiadores, diante das fontes musicais e audiovisuais, detém
na analise de videoclipes uma fonte que deve ser melhor explorada, com vistas a contribuir com
o0s estudos sobre Histdria e masica que, invariavelmente, a partir do século XX, estdo associados
a produgdes audiovisuais, sobretudo devido ao avango dos meios de comunicagdo. Nesse
sentido, assevera:

A partir do final da década de 1980, o videoclipe e a apresentagdo de cantores
em programas televisuais passou a determinar as caracteristicas da producéo
musical. Em outras palavras, arriscariamos dizer que, até meados da década
de 1970, a musica era composta e produzida para ser ouvida e dangada. A
partir dai, ela é produzida cada vez mais para ser vista (embora a danga
continue um elemento fundamental da experiéncia sociomusical),
frequentemente subordinada ao império da imagem. Esse é um processo que
ndo pode escapar ao historiador do futuro e que representa a integracdo dos
suportes sonoros e audiovisuais, com a tendéncia do fim do suporte
fonografico tradicional, potencializado pelo fendbmeno da troca de musicas
pela internet (NAPOLITANO, 20086, p. 256).

Esse desafio do século XXI, proposto aos historiadores, € instigante, principalmente ao
percebermos gue o clipe da musica Zombie, dirigido por Samuel Bayer, que também fez o video
de Smells Like Tenn Spirit, da banda Nirvana, atingiu quase 700 milhGes de visualizacdes no
canal do Youtube da banda The Cranberries, até o ano de 2018, época da morte de Dolores
ORiordan, conforme atesta a BBC News Brasil.® Esse sucesso digital confirma a tendéncia das
trocas musicais pela internet que, em 1994, época de divulgacdo da producdo audiovisual, a
comunicacgédo de Web 2.0 estava se projetando ao ambiente caseiro nos grandes centros urbanos
gradativamente. Essa historicidade coloca os clipes do inicio dos anos 1990, considerando a
convergéncia digital entre internet e televisdo, como um momento peculiar de analise, pois “o

império da imagem” e a ascensdo da banda irlandesa em analise foi notdria a partir do sucesso

3 Ver em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-42702161. Acessado em 03 de dezembro de 2022.
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de Zombie. Dessa forma, cada vez mais, as bandas e os empresarios midiaticos investiam em
producdes audiovisuais marcantes para a garantia de melhores contratos e lucratividade em que
as tragédias foram marcantes na historia do rock. Prova disso, sdo bandas como Iron Maiden,
Metallica e Nirvana que, respetivamente nos anos 1970, 1980 e 1990, investiram em clipes que
fundamentaram milhdes de visualizages e a longevidade do sucesso dos grupos musicais
supracitados, conforme colocou Marcos Napolitano ao prever a importancia da internet e das
imagens para a masica e os estudos historiograficos sobre esses temas.

Ainda sobre a relacdo entre Historia e Mdsica, José Assuncdo de Barros ressalta trés
pontos importantes: 1) a musica como objeto de estudo para a Histdria; 2) a masica como fonte
historica utilizada pelos historiadores e 3) a musica como meio possivel para encaminhar
representacdes da Historia. Os dois primeiros pontos sdo 6bvios para nos valermos da musica
Zombie, optando por sua verséao de videoclipe difundida em 1994. Todavia, a problematica mais
relevantes esté vinculada a relagdo da fonte com o atentado terrorista ocorrido em Warrington,
em 1993. Nesse sentido, a producdo audiovisual em analise €, indubitavelmente uma
representacdo simbdlica da realidade violenta que marca as rivalidades historicas entre Irlanda
do Norte e Inglaterra, em especial por revanches étnicas, religiosas e politicas. Logo, 0 IRA,
grupo nacionalista irlandés, autor do crime supracitado, é criticado com veeméncia no clipe da
banda The Cranberries. Soma-se a isso, 0 recurso estratégico da banda de denlncia social e
critica a fragilidade das instituicbes politicas como um elemento de uma agenda lucrativa de
investimentos dos magnatas de midia.

Sobre essa questdo, Peter Burke, em Uma Histéria Social da Midia, assevera que a
historia da radiodifusdo esta articulada a guerra. Sob essa perspectiva, o historiador esclarece
que entre os anos de 1939 e 1945, uma guerra de palavras foi travada entre Hitler, Stalin e
Roosevelt. Assim, a leitura de cartas de homens e mulheres no front de batalha e programas
intimistas de radio faziam parte da propaganda ideoldgica dos principais lideres politicos da
primeira fase do século XX. Ele comenta ainda que, empresas como a British Broadcasting
Company (BBC) fizeram fortunas fornecendo informacdes educacionais e de entretenimento
sobre a querela mundial. Nesse contexto, com a logica de “levar ao povo o que eles queriam”,
frase de Reith, escocés, ministro da Informacédo, da Gra-Bretanha, potencializou a relagdo da
radiodifusdo, lucros da BBC e guerra, triade que marcou a histdria da imprensa britanica. Essa
tradicdo, somada ao carater de denuncia do rock dos anos 1960 e a agressividade dos anos 1970,
marca a ldgica da indastria fonogréfica dos anos 1990 e corrobora para a compreensdo do
sucesso de Zombie e da banda The Cranberries com suas denuncias e ldgica de verossimilhancga

entre o atentado terrorista e o sofrimento das mées e criancgas expostas nas letras e nas imagens
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do videoclipe. Pensado dessa forma, a logica da BBC de Londres é semelhante a dindmica dos
empresarios de midia e produtores vinculados a banda de rock irlandesa.

Ainda sobre o paradoxo entre lucros da industria fonografica e banda em contraposicao
ao denuncia de ag0es terroristas e critica politica, Douglas Kellner, na obra A cultura da midia,
tece consideracfes importantes sobre originalidade artistica e os interesses empresariais no
mundo pds-moderno. Para tanto, analise as performances e a vivéncia da cantora Madonna,
contrapondo sua influéncia como celebridade midiatica ditando moda, identidade e
comportamento versus o carater comercial e lucrativo de suas acGes. No que tange a
sexualidade, a cantora, por meio dos ecos da Revolugao Cultural dos anos 1960, constroi uma
identidade sexualizada rompendo com o0s cddigos dominantes politicamente corretos
difundidos por grande parte das midias ocidentais. No entanto, ao privilegiar a imagem, ela
reforca o consumismo e os padrdes capitalistas, tornando-se um “ecu-mercadoria”. Dessa
maneira, sua agressividade performatica e imposturas oriundas de sua identidade, aos serem
dominadas pelas empresas e consumo, transformam-na em mercadoria. Essa premissa, é nos
fundamental, pois Dolores, vocalista da banda The Cranberries, é loira, branca e agressiva na
musica com imagens cristas e adornos muculmanos, além da voz potente, todavia sabe que, 0
sucesso do videoclipe de Zombie € fundamental para o sucesso posterior da banda irlandesa.
Diante dessa realidade, peculiarmente, como ocorreu com inimeros jovens musicos dos anos
1960, a artista é encontrada morta em 2018, exatamente antes de um compromisso para atuar
em uma regravacdo da masica Zombie, interpretada pela banda americana Bad Wolves. Ela foi
encontrada morta em uma banheira, em Londres, devido a intoxicacdo alcodlica, no dia 15 de
janeiro de 2018, aos 47 anos. Sua morte, assim como a de diversas celebridades da musica,
causou comocao e ilustra as angustias sofridas por artistas que apesar do sucesso financeiro,
transformados em “mercadoria” na cultura midiatica tem dificuldades de manter suas acoes e
personalidades individuais e optam pelo suicidio ou mortes vinculadas ao uso de drogas. Essa
realidade, foi vivenciada por Jim Morrisson, Jimi Hendrix, Kurt Cobain e Amy Winehouse,
referéncias da musica como homicidios e ou suicidio associados ao uso de drogas ou bebidas
alcoolicas. Logo, mesmo com 47 anos e ndo 27 anos, COMOo Nos casos supracitados, a morte de
Dolores O"Riordan, ilustra a dificuldade de lidar com o sucesso midiatico ampliado depois de
1994, langamento do videoclipe da musica Zombie.

Outrossim, para aprofundarmos na critica sobre o videoclipe, é importante iniciarmos
pelo termo “Zombie”. Sob essa Otica, ressalta-se que a partir dos anos 1960, as instituigdes
apresentaram sinais de crise, exatamente por ndo conseguirem atender aos interesses sociais da

cultura jovem, conforme destacamos com os estudos do historiador Hobsbawm. Seguindo essa
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linha de pensamento, a familia, o Estado, as institui¢Ges religiosas e a ciéncia passaram pela
crise dos paradigmas e consolidaram a ascensdo da perspectiva libertéria, bastante discutida por
Jean Paul Sartre na premissa existencialista em que o ser humano estava fadado a ser livre,
rompendo com as perspectivas do Estado burocratico, padrbes de familia e premissas da ma-fé
impostos pela logica capitalista das “éticas enlatadas” (SARTRE, 1961). A respeito desse
contexto, contracultural, Zygmund Bauman afirma que, progressivamente, o mal-estar, tipico
da modernidade liquida, fragiliza as instituicdes, tornando-as “institui¢des zumbis”,
representacdes normativas politicas que ndo conseguem atenuar ou resolver os problemas
sociais. Essa premissa ¢ apresentada no clipe e na letra da musica “Zombie” regularmente, pois
durante 5:07 minutos, o refrio da musica, destacadamente para a representagdo da “cabeca’
como metafora do Estado inoperante que ndo consegue evitar o0 terrorismo e a violéncia,
conforme expresso no trecho: “Em sua cabega, em sua cabeca. Zumbi, zumbi, zumbi”. A partir
desse pressuposto, o desenvolvimento da musica, letra e producdo audiovisual contrapde o
desespero de mées e criancas cujas vulnerabilidades sociais geradas pela politica de guerra e
inoperancia do Estado conduzem toda a filosofia de composicéo da masica.

No que tange a sonoridade musical, Zombie, segundo Dolores O Riordan, € a can¢édo
mais agressiva composta pela banda, algo diferente das melodias mais suaves tocadas pelo
grupo irlandés, pois segundo a vocalista “Zombie foi algo diferente de tudo que haviam feito
antes”. 4 Nesse sentido, por influéncia do punk rock, a critica ao Estado e a repeticdo de notas
musicais e refrdo simples atentado para a dialética da “cabega x problemas sociais vividos por
criangas como simbolo da sociedade”, fazem com que a melodia se torne simples e bem mais
agressiva que o tom romantico da maioria das canc¢des do grupo irlandés. Para enfatizar essa
poténcia musical, no videoclipe, a performance da vocalista e o sofrimento das criangas em
meio aos soldados é marcada pelos integrantes da banda que usam seus instrumentos guitarra,
baixo e bateria no mesmo ambiente das bombas e do terrorismo presente nos personagens do
clipe. Dessa forma, 0s Gnicos que mantém sua performance de atuacao na producao audiovisual,
apenas concentrados em tocar a cangdo, sdo 0s instrumentistas do grupo irlandés,
diferentemente da vocalista que alterna momentos ficcionais em que canta a musica com vestes
orientais e simbolos cristdos, com trechos que aparece junto a banda exercendo seu papel de
vocalista, aspectos que discutiremos a seguir. Para exemplificar essa questdo dos musicistas,

observem a imagem abaixo:

44 \/er em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-42702161. Acessado em 03 de dezembro de 2022.
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Imagem 1: MUsicos instrumentistas em meio aos escombros do terrorismo do clipe Zombi 1994.

Ainda sobre o trecho do videoclipe, é salutar pontuar que existe uma oscilacdo entre as
tragédias apresentadas em preto e branco, conforme expostos acima, com imagens coloridas
que ressaltam a performance de atuacdo da vocalista. Sob essa 6tica, em consonancia com as
oscilacdes de velocidade e agressividade dos refrdos e progressdo musical, Dolores, vocalista
da banda, canta a musica em meio a criangas e a uma simulagéo de crucificagdo. Nesse sentido,
a premissa de terrorismo e violéncia associada a justificativas religiosas é imposta e, em dado
momento, nas pichacdes dos escombros do caos, a sigla de grupos terroristas europeus

aparecem nos muros dos escombros, conforme destaque a seguir:
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Imagem 2: Simbolo do grupo terrorista IRA (Exército Republicano Irlandés) — Clipe Zombie (1994).

Conforme o simbolo acima, uma das preocupacdes expressas na produc¢do audiovisual,
destacada anteriormente, é destacar a morte de criancas associadas ao atentado terrorista,
protagonizado pelo Exército Republicano Irlandés, em 1993, na cidade de Warrington,
Inglaterra. Além da evidéncia presente nas imagens, na letra da musica, o ano de 1916, periodo
da Primeira Grande Guerra (1914-1918), ¢ destacado no seguinte trecho: “E a mesma velha
historia desde 1916”. Essa alusdo ao passado esta na génese da formagao do grupo nacionalista
catolico que propunha naquele tempo de terror e reformulacdo do mapa politico e geogréfico
na Europa, ao apagar das luzes da Primeira Guerra Mundial, a unificagdo da Irlanda e seu
desmembramento do Reino Unido. Nesse contexto, a crise e 0 mal-estar, aprofundado pela
querela mundial, foram condicionantes para a emergéncia do grupo terrorista. Segundo o
historiador Thomas Laqueur, a vulnerabilidade social e a fragilidade institucional do Estado
nos tempos da catastrofe mundial sdo pilares para o fortalecimento de milicias e grupos
terroristas, como no caso do IRA. Logo, em uma dificil definicdo de terrorismo, ele salienta

que esse mecanismo politico consiste no

“[...] uso da violéncia por parte de um grupo para fins politicos, normalmente
dirigido contra um governo, mas por vezes contra outro grupo étnico, classe,
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raca, religido ou movimento politico. Qualquer tentativa de ser mais especifico
estd votada ao fracasso, pela simples razdo de que ndo ha um, mas muitos
terrorismos diferentes” (LAQUEUR, 1999, p. 46).

Em meio a esses terrorismos diferentes, o grupo irlandés IRA fundamenta suas agdes
associando-as a questdo religiosa e ao interesse nacionalista. Sobre a primeira questdo, vale
destacar, segundo Peter Demant, em “Os mugulmanos”, o terrorismo tem sua génese na
intolerancia religiosa inglesa do seculo XVII que marcou a Revolugéo inglesa naquele tempo.
O historiador ressalta que, tanto o cristianismo como o isld possuem caracteristicas
expansionistas e monopolistas. Nesse contexto, com o intuito de desmitificar a associacdo do
fundamentalismo religioso ao “Oriente” ou aos mugulmanos, o intelectual ressalta que “o
fundamentalismo, na verdade, refere-se a um movimento religioso que surgiu a um século
dentro do protestantismo norte-americano” (DEMANT, 2014, p. 194). A partir dessa premissa,
as rivalidades entre catdlicos e protestantes na regido da Gra-Bretanha, associada a rivalidades
éticas constituidas na regido desde as invasdes barbaras, criam um arcabouco de revanchismo
e ressentimento que nutre os radicalismos do grupo catolico irlandés. A segunda questdo,
importante para a compreensdo do radicalismo do IRA, esta vinculada a politica de
nacionalidades do século X1X. Nesse sentido, os finais de grandes conflitos europeus como as
Batalhas Napolednicas (1799-1815), a Primeira Grande Guerra (1914-1918), a Segunda Guerra
Mundial como o p6s-1945 e mesmo os nacionalismos derivados da Queda da URSS, suscitam
intuitos nacionalistas que estimulam movimentos separatistas ou unificadores, normalmente
pautados pela intolerdncia e pela ndo aceitacdo das diferencas. Com essa perspectiva,
ressaltamos que o ano de 1916, citado na mudsica Zombi, é um periodo de consolidacdo do IRA,
exatamente porque o “final da Primeira Guerra” corroborou para o fim dos Impérios da
Alemanha, da Austria-Hungria e do Império Turco-Otomano, dando origem a novos paises
consagrados pelos tratados do final da guerra mundial. Dessa maneira, mesmo vitoriosa nos
conflitos bélicos, o Império Inglés via-se fragilizado e o ambiente militarista, de mal-estar e
crise, deram possibilidade para o fortalecimento do IRA e de varios grupos terroristas na
Europa. Nesse sentido, os movimentos de fragilizacdo dos Estados Nacionais corroboram para
a ampliagéo de agdes fundamentalistas e terroristas como ocorreram em 1993, em Warrington,
cidade inglesa.

No intuito de compreender os ressentimentos oriundos das humilhagdes e do terrorismo
coletivo que contribuem para o surgimento do IRA, nos tempos da Primeira Grande Guerra
(1914-1918), Pierre Ansart aponta que:
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A questdo que proponho tratar concerne ndo as paixdes individuais, que todos
conhecemos pois as experimentamos desde a infancia, mas as humilhagdes
sociopoliticas, que dizem respeito ao funcionamento da vida politica, as
relacbes de poder, humilhacfes sofridas por grupos ou situagfes de
dependéncia, por partidos, etnias ou nagbes, quando de acontecimentos
historicos particulares ou de forma duravel. (ANSART, 2005, p. 16)

A reflexdo do socidlogo francés, € imprescindivel, pois esse passado ndo esquecido
fomenta a vinganca e o sentimento de revanche que, por sua vez assinale para um mal-estar e
vulnerabilidade social que sustenta os grupos terroristas. Dessa maneira, o intelectual destaca
ainda que existem trés tipos de humilhagdes politicas que marcam a historia, sdo elas as
destrutivas, as superadas e as instrumentalizadas. A destrutiva propde a docilidade do cidadao
e, desta forma, o poder é instalado pelo Estado com o intuito de evitar a resisténcia. Cabe
observar gue a denuncia presente na musica e producdo audiovisual de Zombie, em tempos de
globalizacao dos anos 1990, procura exatamente alertar os cidaddos da fragilidade dos Estados
Nacionais em combate ao terrorismo. O segundo tipo de humilhacéo, proposto por Pierre Ansart
sd0 as superadas, como € o caso dos revolucionarios de 1789 na Franga que procuram romper
com tirania absolutista. Essa € peculiarmente importante para a analise de nossa fonte, pois o
terrorismo da “guilhotina” e da Bastilha como simbolos do medo e da violéncia do Antigo
Regime, deram vasao para um novo terrorismo, associado ao Terceiro Estado, especialmente
ao Jacobinismo e a figura de Robespierre. Nesse contexto, a revolta contra a humilhagdo nédo
elimina o terrorismo, pelo contrério ela suscita acfes psicoldgicas de medo e violéncia e passa
a ser uma das bases argumentativas de grupos radicais como o IRA na Irlanda. Assim
nacionalismo e uma possivel luta pela “liberdade” sdo elementos ideoldgicos utilizados e
adaptados dos quais 0s ecos da Revolucdo Francesa (1789-1799) sdo inegaveis. E por Gltimo,
a humilhacdo manipulada ou instrumentalizada pela politica € a mais interessante, pois é usada
ideologicamente para reforcar o poder e a dominacédo sobre os adeptos de partidos, milicias ou
grupos violentos. Sobre essa questdo vale destacar:

As grandes linhas deste processo sdo conhecidas. A derrota do exército
alemado, face as forcas aliadas foi recebida com sentimentos dispares pela
populagdo, mantida durante quatro anos na ilusdo da vitoria. O periodo de
negociacdes, entre o armisticio de 11 de novembro de 1918 e a assinatura do
tratado de paz, em junho de 1919, favoreceu as agitacGes e 0s ressentimentos.
Apb6s 1920, muitos acalentaram a conviccdo de que a vitdria teria sido
possivel, que forcas obscuras haviam levado o governo do Kaiser a
capitulacdo, que o exército havia sido vitima de uma traicdo, conforme a
célebre imagem da ‘punhalada pelas costas” — metafora expressiva da traicao.
Hitler e os dirigentes nazistas retomavam o tema da humilhacéo do exército e
da nacéo alema como uma verdade evidente. (ANSART, 2005, p.21)
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“E a mesma velha historia desde 1916”.5 O retorno ao passado para a compreenséo da
origem no nacionalismo exaltado e fundamentalismo religioso do grupo catélico nacionalista
IRA, é comparavel as estratégias usadas por Hitler para a propaganda ideoldgica nazistas
conforme destacou Pierre Ansart. Dessa maneira, essa humilhacdo manipulada ganha em nossa
anélise um duplo sentido. Em primeiro plano, contribui muito para a compreensdo do uso
politico do ressentimento dos irlandeses do Norte que gostariam historicamente de um pais
independente e, viram nas fragilidades geradas ao Império inglés a chance de realizarem seus
intuitos nacionalistas. J4, por outro lado, a humilhagdo que vamos denominar de “individual
familiar” sofrida com o atentado terrorista de Harrington, em 1993, contribui para a composi¢édo
da musica e videoclipe da musica Zombie, notadamente na tentativa da banda irlandesa de
estimular o respeito as diferengas, assim como propés intelectuais como Pierre Ansart e Hannah
Arendt, especialistas na tematica de humilhacdo, violéncia e ressentimentos. Assim, a cancao e
a producdo artistica tem uma fungdo social importante e de grande alcance contra o
fundamentalismo religioso e o terrorismo nacionalista.

Ainda acerca do fundamentalismo religioso, a atuacdo de Dolores no videoclipe é

marcante, conforme ilustracéo abaixo:

Imagem 3: Dolores crucificada com crianca angelicais ao seu redor

5 Trecho da musica Zombie, videoclipe de 1994. Ver em: https://www.youtube.com/watch?v=BxrLVIdZtmg.
Acessado em 06 de dezembro de 2022.
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Conforme exposto acima, Dolores (vocalista) esta sendo crucificada e tem criangas
angelicais tentando protegé-la. Essa imagem, com a agressividade da melodia, comp&e um
cenario de angustia em todo o videoclipe. Com um fundo negro e vermelho em clara
representacdo da morte, a imagem aponta para a intolerancia religiosa com um pressuposto
central para a banalizagdo da violéncia e a intolerancia, aspectos marcantes do final do século
XX e do atentado terrorista de Warrington, de 1993. Prova disso, Sdo as criangas que, a0 mesmo
tempo, tentam proteger a vocalista, contrastam imagens em preto e branco de outras criancas
aterrorizadas pela violéncia e pelo militarismo. Essa prerrogativa de banalidade do mal e
desrespeito as diferencas, conforme citado pela musica, ao reportar-se ao inicio do século XX,
ano de 1916, é investigada por Hannah Arendt. A fil6sofa, na obra A condi¢do humana, defende
o pluralismo e a alteridade como prerrogativas caras aos seres humanos para evitarem a
banalizacdo da violéncia, marca indelével das guerras mundiais. Sob esse viés, salienta que o
didlogo e a comunicagéo sdo elementos caros & natureza humana e devem estar a servigo da paz
para evitar tragédias como a vivenciada pela filésofa perseguida pelo nazismo devido a sua
opcao religiosa. Essas premissas fundamentam o videoclipe, pois a persisténcia da maldade e a
inoperancia das “institui¢des zumbi” fazem com que a comunicacao audiovisual seja utilizada
pela banda como um alerta contra o terrorismo e o fundamentalismo religioso, visto que Dolores
na producdo artistica esta vestida com trajes orientais e, a0 mesmo tempo, € crucificada,
associando o 6dio e os ressentimentos aos fundamentalismos religiosos que marcam a historia
da Irlanda, Inglaterra, Europa e grande parte do mundo globalizado.

Outro ponto fundamental da anélise do clipe e sua associagdo com o ataque terrorista de
Warrington, em 1993, é certamente o destaque as criancas. Nessa condicdo, no clipe aparecem
trés representagdes de criancas, vinculadas as mortes de Jim Parry (12) e Johnathan Ball (3). A
primeira, mostra criangas correndo em contraposicdo a soldados que aparecem na producédo
artistica como imagens em preto e branco com o intuito de verossimilhanca com a realidade
dos escombros. A segunda, diz respeito as criancas que protegem Dolores que sofre com sua
crucificacdo enquanto canta, conforme apresentado anteriormente e, a terceira, apresenta
criangas brincado com espadas de madeira, em alusdo a construgdo da légica de guerra
representada pela historia europeia e pelo cotidiano daqueles que vivem em meio a conflitos, a
violéncia e a catastrofes. Diante dessas questdes que envolvem a historia das criancas, Philippe
Avries esclarece que, da Idade Média até o inicio dos tempos modernos, as criangas misturavam-
se com os adultos e, normalmente, aprendiam pela experiéncia pratica vivida no trabalho, nos
jogos e no cotidiano. Assim, apenas com o advento da modernidade é que a educacdo religiosa

ou civil e que a sociedade, principalmente a familia e a escola, procuraram disciplinar os
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infantes. Partindo desse pardmetro da histéria ocidental, a fragilidade das instituicdes
burocraticas tipicas dos anos 1960 e 1990, mesmo com o advento dos Direitos Humanos de
1948 e a melhoria das leis de protecéo a crianga, fazem com que elas fiqguem vulneraveis ao
terrorismo, ora como vitimas fatais, ora como pessoas vulneraveis e ressentidas que podem ser
um exército de reserva dos grupos terroristas, aspecto que, no clipe, é apresentado nas
brincadeiras de guerra ou de lutas. Ademais, vale destacar a relagdo direta entre a morte das

criancas em Warrington, em 1993, e as criancas destacadas no clipe, conforme imagem

posterior:

Imagem 5: Crianca do videoclipe Zombie
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A verossimilhanga das criangas do videoclipe com os dois mortos no atentado terrorista
de Warrington é perceptivel. Nesse sentido, a relagdo musica, imagem, fic¢do e tragédia foi a
I6gica fundamental para a composicéo e difusdo da musica Zombie, a partir de 1994. Sobre essa
temporalidade, Fredric Jameson afirma que globalizacdo, no mundo contemporaneo, deve ser
pensado por cinco niveis distintos, o tecnoldgico, o politico, o cultural, o econémico e o social.
O tecnoldgico é marcado pela comunicagdo digital e microinforméatica. O politico, pela
fragilidade dos Estados Nacionais que, em nossa analise, associa-se¢ as “cabegas” e as
instituicGes zumbis. O cultural, caracterizado pela americanizacdo do mundo em detrimento das
culturas locais, neste caso, é importante frisar a dire¢cdo do videoclipe em contraposicao a
apresentacdo do terrorismo na Europa, visto que o terror € uma das marcas mais vendidas nas
contestacOes das bandas de rock, principalmente a partir dos anos 1970. Na economia, temos a
hegemonia do capital financeiro sobre o produtivo e, na sociedade do consumo que, diante da
fragilizagdo dos Estados Nacionais e Queda da URSS, fez com que magnatas de midia
investissem no inicio dos anos 1990 em bandas de rock e, posteriormente, em outros géneros
com menores custos e letras de contestacdo critica menos contundentes. Esse € um dos motivos
centrais da analise de Zombie, pois a posteriori, 0 investimentos em masicas de critica politica
ocorreu de forma menos evidente e a consequéncia foi a diminuigdo da producdo de &lbuns
originais e a reproducdo de Compact Disc e, posteriormente, outras formas de difuséo de
masicas como Spotfy, avancos de comunicacdo digital no ciberespago que alteraram
decisivamente a relacdo entre Historia e Musica, no século XXI. Pensando dessa forma, a
formula da difusdo critica de tragédias propostas por bandas como o U2 e The Cranberries
ainda tem um grande publico e a garantia de lucros, principalmente com as producGes
audiovisuais imortalizadas na internet. Todavia, no que tange a novas composi¢des criativas e
criticas, a reducdo de investimentos das empresas é notdria, pois na sociedade de consumo, 0s

interesses financeiros sdo hegemonicos.

Considerac0es finais: ecos de Zombie

Em funcdo de seu carater marcantes para a histéria da banda The Chamberries e o
sucesso lucrativo de Zombie, apos o lancamento em 1994, o avanc¢o dos meios de comunicagédo
a logica da reprodugdo técnica imposta pelo novo cenério internacional geraram ecos
divergentes sobre a relagdo da banda com as novas versdes da musica. Esse aspecto demonstra
a importancia do videoclipe no cenario fonogréafico internacional e a permanéncia de seu

sentido historico, identitario e lucrativo postumo, aspecto que justificam nossa investigagéo.

Caminhos da Histéria, v.28, n.1 (jan./jun.2023)
Programa de P6s-Graduacdo em Histéria (PPGH), Unimontes-MG 113



Dossié | “Zombie” (ALMEIDA, Alessandro)

Nesse contexto, essa nova caracteristica da musica e das regravacdes, tipicas nos anos
1990, foi criticada por José Adriano Frenerick, em Globalizacao e a industria fonogréfica de
1990, em que o historiador afirma que os avancos tecnolégicos de comunicacdo afetam a
qualidade de criticidade das musicas, apesar de redemocratizar 0 acesso ao som. Nesse
contexto, com a fragilizagdo dos Estados Nacionais e 0 barateamento progressivo das
tecnologias de comunicacdo musicas de bandas de variados paises podem adquirir sucesso
global, como é o caso de Zombie, p6s 1994. Uma prova disso, foi a regravacdo de Zombie, pela
banda Bed Wolves, em 2018 que, tornou-se polémica, apos a morte de Dolores O"Riordan, em
15 de janeiro de 2018, quando foi gravar em Londres um trecho dessa nova versao, fato que
comprova a logica de regravacdes e de dependéncia dos “melhores sucessos” apontada também
por Frenerick. Difundida trés dias apds a morte da vocalista do The Cranberries, 0s
remanescentes da banda ndo gostaram da atitude e criticaram com veeméncia a postura e a nova
versdo da musica. O baterista, Fergal Lawler chamou a atitude de insensivel e afirmou que nédo
gostou da nova versdo da musica. J& o Noel Hogan disse que trés dias apenas apds a morte de
Dolores era muito cedo para o langamento da musica. Todavia, apesar das contestacdes do
aumento da visibilidade da Bed Wolves, os lucros com a musica Zombie foram doados para a
familia da cantora.® Reiteramos, portanto que essa mal-estar elucida mudangas no cenario
musical da industria fonografica em que regravacfes, mixagens e uma certa hegemonia da
mausica eletrnica e de estimulos musicais de menor contestacéo social, com algumas excegdes
como o Rap e o Hip Hop, demonstram que o ano de 1994 e o sucesso de Zombie apresentam
um novo cenario para a masica que merece a atencdo dos novos historiadores. Uma nova
mudanca de paradigmas imp0e desafios interessantes para a visibilidade do rock e a criagéo das
cangdes marcantes.

Sobre essa questdo da relacdo das tecnoldgicas com a originalidade da obra de arte,
agredida pela banda Bed Wolves, na regravacao de Zombie, conforme o comentario de Fergal
Lawler, supracitado, é importante pontuar um alerta de Walter Benjamin feito na primeira
metade do século XX. Segundo o filésofo da Escola de Frankfurt, com o avanco tecnoldgico e
a reprodutividade técnica, ocorreria o fim da aura e a quebra da identidade e da originalidade
da obra de arte, dessa maneira:

O que uns homens haviam feito, outros podiam refazer. Em todas as épocas
discipulos copiaram obras de arte a titulo de exercicio, mestres as
reproduziram para assegurar-lhes difusdo; falsarios as imitaram para assim
obter um ganho material. (BENJAMIN, 2000, p. 222-223)

6 Ver em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/01/30/cranberries-bad-wolves-cover-insensivel/.
Acessado em 06 de dezembro de 2022.
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O alerta pessimista de Benjamin, sobre a imitacdo de imagens nos séculos XVIII e X1X
e de sons no final do século XIX, parece rememorar um novo fim da autenticidade no final do
século XX. Nesse sentido, em Zombie, e suas influéncias e ecos esse desafio nos é imposto e
pensar sobre ele é indispensavel para tentar contribuir com os estudos sobre Historia e Musica
que para além do som, atualmente depende da convergéncia de conexdes e articulacGes
imagéticas e performéticas do qual o ano de 1994 e essa musica tem um lugar especial.

Portanto, terrorismo e violéncia e globalizacdo é uma triade marcante para a criacdo do
videoclipe de Zombie e suas significacdes e ressignificacdes, notadamente devido ao carater
arquivistico proporcionado pelas midias digitais e internet, permitem ao historiador uma analise
da musica para além das letras e partituras. E nessa perspectiva que lancamos o debate que,
assim como ocorrido com o videoclipe de 1994, torna-se um estimula para novas reflexdes
sobre os impactos e ecos causados pela musica desafios impostos pelo impacto da tecnologia

de som e imagem nos individuos a partir do final do século XX e inicio do século XXI.
Referéncias bibliogréaficas

ANSART, Pierre. As humilhagdes politicas. In: Sobre a humilhagéo: sentimentos, gestos e
palavras. l1zabel Marson, Méria Narxara (org). Uberlandia: EDUFU, 2005.

ARENDT, Hannah. A Condi¢cdo Humana. Rio de Janeiro: Forense. Universitéria, 2007.

ARIES, Philippe. Histdria Social da Crianca e da Familia. Sdo Paulo: LTC, 1981.

BARROQOS, Jose D" Assuncdo Barros. Histdria e Musica: consideracfes sobre suas possibilidades
de interacdo. Histdria & Perspectivas. Uberlandia, 2018.

BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Epoca de Sua Reprodutividade Técnica. In: Teoria da
Cultura de Massa. Luiz Costa Lima (org). Séo Paulo: Paz e Terra, 2000.

BRIGS, Asa. BURKE, Peter. Uma historia social da midia: de Gutemberg a Internet. Rio de
Janeiro: Zahar, 2004.

DEMANT, Peter. O mundo mugulmano. Séo Paulo: Contexto, 2014.

HOBSBAWM, Eric. A era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1995.

JAMESON, Fredric. A cultura do dinheiro: notas sobre aglobalizacéo. Petropolis: Vozes,
2001.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre o
moderno e o pos-moderno. S&o Paulo: EDUSC, 2001.

Caminhos da Histéria, v.28, n.1 (jan./jun.2023)
Programa de P6s-Graduacdo em Histéria (PPGH), Unimontes-MG 115



Dossié | “Zombie” (ALMEIDA, Alessandro)

LAQUEUR, W. Thomas. The New Terrorism: Fanaticism and the Arms of Mass Destruction.
New York: Oxford University Press,. 1999.

MARIUZZO, Patricia. 40 anos do festival que marcou a musica e as geragdes. Cienc. Cult.
[online]. 20009.

NAPOLITANO, Marcos. A Historia depois do papel. In: Fontes Historicas. Sdo Paulo:
Contexto, 2006.

SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo ¢ um humanismo. Trad. e notas de Vergilio Ferreira.
Lisboa: Presenca, 1961.

Caminhos da Histdria, v.28, n.1 (jan./jun.2023)
Programa de Pés-Graduagdo em Historia (PPGH), Unimontes-MG 116



