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Resumo: Na leitura de Macunaima, principal romance de Mario de Andrade, logo se percebe
que a preguica estd no centro dos acontecimentos. Um levantamento documental mostra que
essa questdo se potencializa nas pesquisas desse autor sobre 0s processos de criacdo da poesia
cantada no Brasil. A preguica, nesse caso, esta ligada a uma economia necessaria a producéo,
fruto de um procedimento técnico, com suas origens nas tradicdes populares e nos embates
culturais. Este artigo observa estudos que ajudam a analisar a ocorréncia do termo preguiga na
sociedade e na arte. Percorre pontos do pensamento musical modernista para relacionar com o
manuscrito Poética popular de Mario de Andrade, pertencente ao arquivo do Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo.

Palavras-chave: Méario de Andrade; Processo criativo; Cultura popular; Musica; Cancao.

THE METHODOLOGY OF LAZINESS: CONCEPTIONS ABOUT THE CREATIVE
PROCESS IN A MUSICAL MANUSCRIPT BY MARIO DE ANDRADE

Abstract: When reading Macunaima, the main novel by Mario de Andrade, one soon realizes
that laziness is at the center of events. A documentary survey shows that this issue is potentiated
in this author's research on the processes of creation of songs in Brazil. Laziness, in this case,
is linked to an economy necessary for production, the fruit of a technical procedure, with its
origins in popular traditions and cultural clashes. This article looks at studies that help to
analyze the occurrence of the term laziness in society and in art. It goes through points of
modernist musical thought to relate them to the manuscript Poética popular by Mario de
Andrade, belonging to the archive of the Instituto de Estudos Brasileiros (institute of brazilian
studies) of the Universidade de Sdo Paulo (university of Sdo Paulo).
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LA METODOLOGIA DE LA PEREZA: CONCEPCIONES SOBRE EL PROCESO
CREATIVO EN UN MANUSCRITO MUSICAL DE MARIO DE ANDRADE

Resumen: Al leer Macunaima, la principal novela de Mario de Andrade, uno pronto se da
cuenta de que la pereza esta en el centro de los acontecimientos. Un estudio documental muestra
gue esta cuestion se realza en la investigacion de este autor sobre los procesos de creacion de
la poesia cantada en Brasil. La pereza, en este caso, estd vinculada a una economia necesaria
para la produccion, fruto de un procedimiento técnico, con sus origenes en las tradiciones
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Dossié | A metodologia da preguica (TEIXEIRA, Mauricio)

populares y los enfrentamientos culturales. Este articulo examina estudios que ayudan a analizar
la aparicion del término pereza en la sociedad y en el arte. Recorre puntos del pensamiento
musical modernista para relacionarlo con el manuscrito Poética popular de Mério de Andrade,
perteneciente al archivo del Instituto de Estudos Brasileiros de la Universidad de Sdo Paulo
(USP).

Palabras clave: Mario de Andrade; Proceso creativo; Cultura popular; Musica; Cancion.

Que preguica?

No romance Macunaima a palavra “pregui¢a” aparece quase duas dezenas de vezes, na
maioria delas dentro da locugdo “que preguica”. E a primeira frase que o protagonista do livro
fala, tornando-se o seu refrdo: “Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou
mais de seis anos ndo falando. Si o incitavam a falar exclamava: — Ai! Que preguigal...”
(ANDRADE, 1988, p. 5) No entanto, essa interjei¢cdo aparentemente prosaica esta associada a
uma pesquisa maior do autor, que entende a preguica como parte do processo criativo de forma
geral e, como serd demonstrado mais a frente, como parte dos procedimentos da criagao poética
e musical.

O termo “preguica” na composicdo artistica significa uma economia na produgdo da
obra, um melhor aproveitamento dos recursos escassos da inspiracdo e da originalidade. As
figuras de linguagem, encontradas tanto na poeética literdria quanto na musical, sdo vistas
igualmente como indices dessa preguica. Sao elas: as figuras de repeticdo, que enchem o texto
com um minimo de invenc¢do, como as perifrases, elipses e anacolutos, que tém como objetivo
facilitar ou mesmo alterar o tamanho das frases. O compositor busca atalhos, constrdi pontes,
encontra mecanismos para chegar mais facilmente a seus objetivos.

Paul Lafargue (2000), em seu Direito a preguica de 1883, ja acusava a obsessdo pelo
trabalho por parte das aristocracias e dos filantropos, que vinculavam o trabalho a moral. Para
essa elite, a preguica se combatia com a educacdo das criancas e com o encarceramento. Nisso
concorda com Han (2015), que encontra em Foucault a justificativa para a sociedade do
cansaco. Para eles, Foucault e Han, o controle dos corpos também se da pelo sobrecarregamento
e exaustdo (Foucault, 1987). Essa discussao também pode ser relacionada a E. P. Thompson de
Costumes em comum (1998) quando mostra a aristocracia obcecada pela exaltacdo do trabalho
e pela defesa da maior quantidade de horas de trabalho diarias ou semanais. Isso € uma pauta
classica marxista, porém, Thompson a traz para o universo da cultura). O livro de Paul Lafargue
ndo consta na biblioteca de Mario de Andrade, essa auséncia é importante para se considerar as

origens desse tema para 0 autor modernista. Uma das principais caracteristicas da redacédo de
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Macunaima é ser uma ficcdo fruto de pesquisas ndo ficcionais. A propria figura do personagem
central foi fundamentada na obra de Koch-Griinberg, um etnologista aleméo, que traz a histéria
do deus Makunaima na Amazonia venezuelana (FARIA, 2006). E possivel ver no livro e Koch-
Griinberg pertencente a Mario de Andrade, as anotacfes que remetem a trechos do Macunaima
(ANDRADE, 1988, p. 240). No presente artigo o caminho pretende ser o inverso, encontrar em
anotacOes posteriores a permanéncia desse seu interesse pelo tema.

Na metodologia de Mario de Andrade, sua biblioteca, suas anota¢cGes a margem e seus
grifos podem ser vistos e equiparados a verdadeiros manuscritos e tém um peso muito alto.

O personagem Macunaima se opGe ao pré-modernista Jeca Tatu, que era fruto das ideias
eugenistas e da visdo social de Monteiro Lobato (AZEVEDO, 2012). Jorge Coli também analisa
Lobato sobre o tema da preguica em um artigo, sem relacionar Mario de Andrade em suas
analises (NOVAES, 2015). O heroi, ou anti-her6i, de Mario de Andrade se coloca como um
habitante que migra da floresta para a cidade, sendo levado por uma enxurrada de
acontecimentos imprevisiveis, onde conteudo e forma do texto se alternam em importancia.
Essa obra, além de elementos sociais, também representa elementos musicais sem, porém, falar
em linguagem musicoldgica, sua trama € cheia de indicios e codigos que levam a essa

interpretagdo musical.

O método em Mario de Andrade

A pesquisa que deu origem a este artigo visava investigar a elaboracdo de um grande
estudo sobre musica deixado inacabado por Méario de Andrade. Essa obra esta dividida em trés
partes, intituladas pelo proprio autor: “Melodia”, “Ritmo” e “Poética” (este tltimo foi depois
renomeado como “Poética popular”). No entanto, esses ndo sdo trés manuscritos diferentes,
pois adotam o mesmo procedimento geral de pesquisa e escrita, foram feitos simultaneamente
e se referem as mesmas fontes bibliogréaficas e anotacdes de campo. A maior parte dos
manuscritos musicais do autor estdo relacionados a um estudo intitulado Na Pancada do Ganza,
obra da vida inteira de Mario de Andrade que nunca foi concluida. Os documentos aqui
analisados também pertenceriam a essa obra. Além disso, muitos estudos musicais do autor
ficaram ineditos apds sua morte, o proprio autor havia delegado a organizagdo dos manuscritos
musicais a escritora e pesquisadora Oneyda Alvarenga. Atualmente, 0s documentos estdo no
Arquivo Mario de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. Esse manuscrito, pelo
imenso conteddo e originalidade de suas analises, constitui um relevante registro sobre a musica

e a poesia cantada no Brasil, sobre o pensamento modernista e sobre Méario de Andrade.
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Ap6s um periodo de avaliacdo dos trés livros do manuscrito, a pesquisa foi dedicada a
uma reorganizagéo da transcrigdo, imaginando um modo melhor de leitura. Essas anotagdes séo
fragmentadas e, sem uma pesquisa objetiva que complete sua leitura com as devidas notas, sua
leitura tem um efeito bem menor. O aspecto fragmentado tem uma vantagem, otimiza a
consulta, pois transforma a obra em algo que pode ser lido independentemente da ordem, pelos
topicos que ela traz quase como verbetes. Para esse auxilio a leitura do texto, foram pesquisados
os livros e periddicos aos quais o autor fazia referéncia direta no préprio manuscrito, referéncias
que se encontram na biblioteca particular de Méario de Andrade conservada pelo IEB/USP.
Outra referéncia usada nesse cruzamento foram os registros musicais publicados nos demais
livros frutos da pesquisa de campo do autor, sobretudo: Os cocos (Andrade, 1984); Dancas
dramaticas do Brasil (Andrade, 2002); Musica de feiticaria (Andrade, 1983), As melodias do
boi (Andrade, 1987), Dicionario Musical Brasileiro (ANDRADE, 1989).

Durante essa pesquisa também foram examinadas as fichas de leitura feitas pelo autor
sobre o tema de cada manuscrito. Para isso, foi explorado o seu Fichario Analitico, que € essa
vasta colecdo das fichas de leitura de Mario de Andrade. Dentro desses documentos a pesquisa
encontrou importantes conjuntos de fichas organizadas que levaram de modo preciso a outras
incontaveis anotacbes e grifos nos livros e periddicos indicados, completando
surpreendentemente as referéncias feitas no manuscrito. Outras vezes essas marcacdes nao
existiam, mas as indicacBes no Fichario Analitico evidenciavam com exatiddo quais as
discusses acompanhadas por Mario de Andrade dentro dos temas tratados, como é no presente
artigo o caso predominante do manuscrito Poética popular.

Foram pesquisados, ainda, os livros da “Bibliografia para Na Pancada do Ganza”
(Andrade, 1989, p. 634-686), que é uma relacdo de livros que abordam a musica e a cultura
brasileiras, numerados na ordem em que foram lidos pelo autor. Se no fichario analitico a
musica era uma questdo técnica, na bibliografia elaborada pelo escritor, a abordagem é
essencialmente cultural e etnolégica. Dessa forma, o assunto é cercado e informado por
diferentes perspectivas dentro do conjunto documental de pesquisas com fontes do acervo de
Mario de Andrade.

Outros grupos de documentos se unem ao grupo dos manuscritos inéditos. A colecéo
de partituras e a colecdo de discos de Mario de Andrade também demonstraram grande
importancia ao longo desta pesquisa, séo documentos pouco conhecidos ainda e seu estudo mais
aprofundado esclarecera muito dos conceitos e do contexto vivido pelo musicélogo brasileiro.
A colecdo de discos tem algumas anélises publicadas no livro A musica popular na vitrola de
Mario de Andrade (TONI, 2009).
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Foram classificados, portanto, esses trés manuscritos: “Ritmo”, “Melodia” e “Poética
popular”, dos quais este artigo usa predominantemente o manuscrito sobre a poesia ¢ um pouco
do documento sobre a ritmica. Foi seguida, portanto, uma preocupacdo de pesquisa em
confrontar diferentes fontes, quase todas acessiveis através do acervo do IEB-USP. A
organizacao trouxe uma grande quantidade de cruzamentos, novas descobertas e questdes sobre
0 pensamento musical de Méario de Andrade. Pertence a esse grande grupo de documentos o
fragmento sobre a preguica no processo criativo, que tem alguns trechos transcritos e

analisados.

O manuscrito sobre a preguica

Mario de Andrade coloca a preguica de forma evidenciada, seja em seus estudos sobre
0 processo de criacdo artistica ou em seu principal romance. Um manuscrito, ainda inédito, é a
prova empirica e documental da dimensdo critica e técnica de seu pensamento sobre o tema.
Né&o esta assinalada uma data em cada folha manuscrita, sdo folhas de rascunho improvisadas
ou retiradas de blocos de bolso. Todo o conjunto documental desses manuscritos foi produzido
entre o final da década de 1920 ao comeco dos anos 1940, ou seja, das viagens do escritor ao
nordeste a sua morte. Em um exame buscando descobrir um periodo especifico, através das
datas das publicacdes referidas pelo autor, percebe-se uma concentragdo maior entre 1929 e
1935, que corresponde ao final de sua segunda viagem de pesquisa a Regido Nordeste e ao
inicio de seu trabalho como diretor no Departamento de Cultura da capital paulista. Mario de
Andrade ndo teve uma vida muito longa e sua atividade de pesquisador foi tardia e vulneravel
a interrupcBes. Mas é notavel a originalidade e ineditismo das elabora¢fes encontradas no
documento, mesmo para os mais familiarizados com a producéo do autor.

No trecho abaixo ja sdo anunciados varios pressupostos de seu pensamento, assim como
se reconhece seu estilo de escrita:

O processo mais evidente da poética improvisatoria é proveniente da fadiga
de criar. A bem dizer tudo converge para o descanso da imaginacdo e a
preguica contrasta tanto com a obrigacdo de criar improvisando que na
verdade isso ultrapassa 0os dominios da simples observacdo critica em nds e
nos da uma enérgica visao filoséfica da vida humana, embora conhecida. Nds
n&o vivemos para ou por viver, como 0s irracionais, nem apenas a nossa vida
€ um morrer continuado, sendo que € apenas uma conquista constante da nossa
morte. Nds ndo vivemos sendo para morrer, 0 homem que trabalha conquista
com o que descansar € a ambicdo da riqueza é apenas a aspiracdo da
imobilidade e da morte. (Andrade, [s. d.] a)
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No Ensaio sobre a musica brasileira de 1928 (Andrade, 1962), mesmo ano de
Macunaima, a questéo existencial era identitaria nacional e, nesse manuscrito, a questao é social
e econdmica. Apesar de, nos dois casos, 0 tema ser artistico. Essa mistura de estética e politica
com preocupacdes sociais € muito associada ao expressionismo, o que faz sentido com o
contexto do autor em questdo (JOSIOWICZ, 2015). Desse ponto de vista social, se evidencia
pontualmente a relagdo entre a visdo de Méario de Andrade sobre as manifestagdes culturais e a
critica a um antiquado folclorismo, muito ligado a aristocracia e a uma visdo senhorial do
trabalho. Thompson, em um estudo sobre o tema, diz justamente que um dos objetivos dos
mais afortunados era habituar toda uma multiddo ao trabalho de modo resignado
(THOMPSON,1998, p. 14). No trecho do manuscrito acima, vemos o0 contrario, o objetivo do
trabalho é poder descansar e, assim, funciona o trabalho criativo. Som e siléncio sdo varias
vezes comparados ao desejo ou a sensacdo de vida e morte (SCHAFER, 1991). Mas, neste caso,
€ 0 préprio processo de composi¢do que esta vinculado ao instinto de sobrevivéncia. Nos anos
1920, ainda havia a influéncia dos antigos etnologistas e de uma antropologia mais naturalista
ou cientificista. Nao a toa, fadiga e preguica, ambos estados naturais do corpo fisico, aparecem
como elementos importantes para entender as ideias de Mario de Andrade sobre o processo de
Composigao.

Este documento é um raro caso de um texto maior em meio a uma quantidade de
anotacBes muito curtas, lembretes para si mesmo e referéncias bibliograficas que o autor
guardava para um periodo posterior em que pudesse terminar seus proprios manuscritos. No
préximo trecho do mesmo texto traz ainda a metafora de vida e morte, mas acrescenta elementos
técnicos e concretos usados como ferramenta pelas composicGes e improvisagdes observadas
na pesquisa do modernista:

O cantador é a imagem mais violenta dessa aspiracao ao descanso, e todos 0s
processos primitivos de poesia nada mais sdo que morte, que imobilidade, que
descanso em contraste com o fundo natural da poesia, a improvisacado, que é
a vida. O ritmo, a reparticio em versaletes, em versos medidos, as
segmentacdes estroficas sdo outras tantas medidas que facilitam o descanso
da imaginacdo criadora. Por seu lado, o lirismo puro, eminentemente vital,
eminentemente improvisatorio, busca todos os meios de morrer. Assim ele é
raro dentro da poética popular, que se serve de todos os subterflgios pra
escapar dele: Por exemplo: os versos estratificados, as enumeracdes, as
quadras tradicionais, o refrdo, sdo outros tantos processos em que o principio
da preguica que rege a tendéncia humana obriga 0 homem a descansar.
(ANDRADE, [s. d.] a)

Dessa maneira relatada acima, o autor coloca varios pressupostos de sua analise a
respeito da poesia cantada no Brasil. A questdo para Mario de Andrade néo era tanto o assunto

dos cantos, embora tenha se dedicado também a esse contedo, mas é, principalmente o
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formato, a estrutura da composi¢édo ou da improvisagédo. Como primeiro elemento, ele fala do
ritmo como um lugar de descanso. De fato, € muito mais confortavel criar em cima de uma
forma ritmica e métrica do que inventar algo sobre nenhuma configuracéo, pode-se relacionar
a isso a ideia de gramatica gerativa de Noam Chomsky (1978), principalmente quando ela é
utilizada por Haroldo de Campos (2004). Dentro de um ritmo, a palavra é som, é uma batida
que satisfaz o ouvinte ndo pela mensagem, mas pelo desejo de movimento que essa ritmica
provoca. 1sso evoca um conceito de dinamogenia, muito em discussao na época e compartilhado
por referéncias importantes para o autor (BOURGUES; DENEREAZ, 1921).

Um proximo trecho traz consideragdes ndo exatamente sobre o conteudo mas sobre o
género da poesia cantada. Se essa é uma poesia narrativa, que conta algo ocorrido, acontece o
mesmo principio de descanso. Se o cantador para de compor versos liricos e comeca a contar
casos, isso é uma evidéncia de que ele busca o descanso:

Ora a histéria, o caso a contar, é morte. E evidente a contradicio do lirismo
interior, permanentemente inventador por todas as espécies de sensacbes do
exterior e associagdes de imagens e de ideias subconscientes. A historia é um
caso sabido de antemdo e a imaginacdo dorme enquanto a gente conta, 0
trabalho dela sendo reduzido ao minimo, quase mecénico no povo, de seriar
os fatos, metrificar e rimar. (ANDRADE, [s. d.] a)

Nesse caso, € possivel delimitar o que o autor entende por invencdo poética
propriamente e o que é apenas a formatacdo do que ja estad dado como texto. Como modernista,
Mario de Andrade defendia o verso livre, era a grande reivindicacdo dele e dos poetas do
periodo (LAFETA, 1986; NATAL, 2016). Mas este fragmento traz uma consideracdo maior
sobre o0 processo de criagdo, mostrando que nele o dificil ndo é colocar em um formato e, sim,
trazer aquele dado novo que relaciona sensacgoes, associacdes e intui¢cbes. Deve-se considerar
ainda que um segundo momento, a organizacdo do contetdo criado pelo cantador, seria a parte
mais facil e simples. O principio da intuicdo e ordenacdo € seguido por outros autores que
investigam e sistematizam os processos criativos (OSTROWER, 2014).

No Gltimo trecho do mesmo manuscrito, o autor examina o fendmeno do desafio. E uma
pratica popular que, em um primeiro momento, impressiona o espectador pela dinamica e
urgéncia na fabricacdo de versos cantados, mas 0 modernista imprime outro olhar sobre esse
fendmeno. Apds uma dissecacdo, os elementos aparecem e revelam seus processos de compor:

Mas o proprio desafio ndo passa dum subterftgio da tendéncia a preguica. Nos
casos enumerativos de perguntas cientificas, ou historiados de saber quem fez
isso, quem fez aquilo, nem preciso especificar. A fixacdo do tema, a ordem
natural, livresca ou historiada, que ele segue, tudo é pretexto a imobilidade da
imaginacdo. mas no préprio Desafio de descomposturas mutuas ou de
perguntas enigmaticas, onde parece que tudo é vida, o subterflgio se
desvenda. Ora a atividade descansa porque o perguntador de advinhas ja as
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tém engatilhadas em si e pois s6 havera atividade no respondedor, ora a
atividade estd no que insulta primeiro, o segundo (que alids no geral repete
integralmente o Gltimo verso do antagonista — processo de preguica) se
limitando a responder aos insultos por simples associa¢do. Rarissimo o
Desafio que atinge aquele climax de exaltacdo em que tudo € lirismo, tudo é
atividade e vida. Sem contar em que a maioria dos Desafios sdo em versos
estratificados, insultos lugares-comuns, e mesmo estrofes decoradas da
literatura de cordel. (ANDRADE, [s. d.] a)

O autor cria o conceito de “viver na imobilidade" e determina ser essa a condigdo para
um processo poético musical. A partir dessa anélise estrutural, é identificado um sistema, uma
tendéncia, uma constancia no processo criativo. Essa ideia de encontrar esse mecanismo que
faz a poesia cantada surgir € um dos projetos mais antigos da musicologia de Mario de Andrade,
essa intencdo é confessada a Manuel Bandeira em uma carta de 1926, anterior a qualquer
pesquisa de campo que ele tenha feito e, essa mesma carta, foi o indicio que levou a presente
pesquisa a encontrar esse conjunto de documentos que tem neste artigo um pequeno trecho
analisado. Esse estudo de Mario de Andrade aparece como uma alternativa as analises
puramente conteudistas, sejam andlises biograficas ou analises meramente do assunto cantado,
muito embora ambas também sejam necessarias no debate sobre a can¢do e a musica no Brasil
ou em qualquer lugar.

Quando Mério de Andrade pensa nessas manipulacfes da estrutura do verso com
finalidades retoricas e poéticas, ele entende esses procedimentos como tendo sua origem na
mausica, ele diz que sdo uma heranca dos processos necessarios aos cantares coletivos. A musica
coletiva ou sociabilizada era uma das categorias bastante usadas pelo autor como, por exemplo,
no Compéndio de histéria da musica de 1929 (ANDRADE, 1936), um relevante texto para
compreender seu pensamento.

A forma como o autor analisa os desafios € um exemplo de como 0 jogo entre poética
da palavra e composicdo musical acontece. O recurso descrito, de um desafiante repetir
integralmente a Ultima frase do outro, é chamado de anadiplose e € muito comum na literatura
escrita, assim como ocorre na musica cantada e na muasica puramente instrumental também.
Essa figura consiste em uma alternancia de vozes e em um dialogo sonoro que gera efeitos
sobre o espectador, a musica barroca € feita de recursos retoricos musicais como esse
(BARTEL, 1997).

Mario de Andrade, numa pequena nota, demonstra seu interesse por esse mesmo
procedimento e percebe a sua origem classica: “No processo do Desafio do cantor repetir o
ultimo verso ou pelo menos a ultima palavra ou pelo menos rimar seu 1° verso com o ultimo do

adversario, ver sendo tradicdo europeia remanescente, pelo menos paridade de processo. [...]
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(ANDRADE, [s. d.] b) A tradigédo europeia aparece de forma ndo pejorativa, ou seja, ndo como
contaminacgdo, mas como evidéncia da origem europeia da civilizacdo brasileira. Essa discusséo
sobre as origens dos procedimentos artisticos brasileiros era muito presente nos debates
modernistas. O autor estava certamente relacionando os processos de composi¢do dos desafios
com ideias a respeito das manifestacbes musicais em diferentes periodos, conforme exposto no
Compéndio de Historia da Musica (ANDRADE, 1936). A tradicdo musical brasileira dos
cantos dialogados representavam, para 0 autor, uma evidéncia a ser apresentada no debate
musicologico da época, como indicios possiveis de um desenvolvimento da madsica vocal no
Brasil. Desse modo, o autor combina informagfes musicolégicas e outras leituras nas suas
analises.

A forma como Mario de Andrade via as construgdes sintaticas dos cantadores
improvisadores era bem particularizada e mostra seu interesse por esses procedimentos. Ao
analisar o cantador Chico Antdnio, que ele havia encontrado em uma pesquisa de campo no
interior do Rio Grande do Norte (ANDRADE, 1993), a preocupagdo com o fendmeno da
preguica reaparece dessa vez em outro documento manuscrito:

Notar que um dos processos de construgdo de emboladas (derivadas da
preguica) consiste em repisar uma ideia s6 dentro da estrofe, dando maneiras
diversas de diccao dela (“Meu ganza, meu ganzarino, meu ganzarino, ganza”)
ou isso com pequenas variantes. Em Chico Antonio é facil de achar estrofes
inteiras de embolada, repisando uma idéia, uma simples frase. (ANDRADE,
[s.d.]c)

Quanto ao principio da preguica no processo de criacdo, encontram-se entre eles 0s
elementos de repeticdo e a aplicacdo de uma mesma formula & composicdo realizada.
Independentemente de outras elaboragdes mais abstratas que o autor fez sobre as razdes que
levam diferentes grupos a fazer isso - como o descanso do corpo e o desejo de morte - as analises
de Mario de Andrade podem ser marcantes para a visdo que se tem sobre a composicao e a
improvisacao na poesia cantada no Brasil.

Voltando a leitura do romance Macunaima como uma ficcionalizacdo das ideias
estéticas de Mario de Andrade sobre o processo de composicao, pode-se dizer que a correlagdo
com a pesquisa musical acontece ndo s6 no contetido como na forma do romance. E notavel
como sua prosa de ficcdo e construida com figuras de repeticdo, como € o caso da propria

2

interjeicdo “Ai, que preguical...” repetida tantas vezes com pequenas variagdes. Enfim,
procedimentos da poética popular, que ele havia observado na composi¢do ou improvisacao de
poesias cantadas, sdo incorporados aos proprios contornos sintaticos do romancista. Em suas

gavetas estavam guardados os rascunhos com toda a sistematizacdo dessas analises.
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A preguica da memoria e a extrema diferenca de versdes de uma mesma peca

Mario de Andrade assinala a variacdo de versdes como evidéncia da antiguidade de uma
composicdo popular. Com isso o autor justifica o valor dessas can¢des como documento
historico — um patriménio que, além de imaterial, é também fluido e mutavel no tempo e no
espaco.

Por outro lado, o fendmeno da “extrema diferenca de versdes de uma mesma pega” leva
a reflex@o sobre um dos grandes dinamos da criacdo artistica no entender do autor: a preguica.
Pode-se relacionar a preguica a origem da palavra escola, que significa no grego antigo nao ter
pressa, dedicar-se ao 6cio, tomar seu proprio tempo. Este tempo livre, que a civilizagdo concede
através da escola, € fundamental para o aprendizado e para a criagdo artistica ou cientifica, pois
a exaustdo e o consumo de tempo do trabalho cotidiano impossibilitam a invencéo e a
descoberta. Essa é uma das razdes fundamentais para se entender a preguica como modo de ser
do personagem Macunaima e como objeto de estudo no campo dos processos de criagcdo. Méario
de Andrade, quando discorre teoricamente sobre a influéncia da preguica, esta retomando um
assunto que ja foi exposto de forma alegérica na sua prosa de ficcao.

Na composic¢do musical, a preguica influi nas escolhas de tempo e de altura, assim como,
nas divisdes estroficas das poesias cantadas. Reproduzir um tema cantado de forma diferente
da original tem sua razdo na mesma preguica. Mario de Andrade, ao investigar o processo
criativo da composicao brasileira, relaciona essa variedade de versdes de uma poesia cantada a
dois fatores determinantes: a improvisacdo e o principio da variagcdo como fonte para achar
novas melodias. Esses procedimentos despertam o interesse histérico e etnografico do autor,
pois indicam também a antiguidade das can¢des populares no Brasil. Essa discussdo conduziu
também a elaboracdo desse conceito estrutural, entendido aqui como determinante para a
analise da literatura e dos estudos marioandradinos, que € a ideia da pregui¢ca como motor do
processo criativo. O autor explica, entre outras coisas, como a preguica leva a inventar novas e
diferentes maneiras de compor, para ndo obrigar o cantador a reproduzir as cantorias antigas
exatamente como eram. Ao pensar a melodia como um trajeto, Méario de Andrade cita um livro
de Silvio Romero pertencente ao acervo de sua biblioteca particular (ROMERO, 1888) do
evidencia como a preguica estabelece o melhor meio a ser percorrido:

Ndao se trata ai do direito de transformar o que é vivo nele, que ja Silvio
Romero j& reconhecia no povo. Se trata de puro individualismo, dele ser
excessivamente improvisatorio na sua maneira de criar poesia e
principalmente musica e que ndo se preocupa de decorar com exatiddo. Porque
ele sabe que suprira com facilidade as falhas da melodia, que a preguica, a
inatengdo lhe impediu de fixar na meméria. (ANDRADE, [s. d.] d)
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O cantador, ao suprir as falhas da melodia, faz com que estas deixem de ser falhas para
se tornarem caracteristicas. Ocorre, assim, um aproveitamento estético do erro e da imperfeicéo
na arte (moderna ou popular). Para Merleau-Ponty (2002), o verso, quando é recordado ap0s
um tempo, é sempre visto como um bloco, semelhante a uma imagem fotografica de um homem
ao longe: ndo se sabe se ele tem um centimetro ou uma estatura normal. Poemas, pegas ou livros
muito extensos ficam na nossa cabega como um bloco, sem a necessidade de detalhes, a
lembranca exata desses trechos seria uma vulgarizacdo do momento da fruicao, é o que diz A
prosa do mundo (MERLEAU-PONTY, 2002). A compreensdo e a lembranca de um texto
acontece um tempo depois de vivida essa experiéncia de leitura, por isso ndo é reproduzida
exatamente da mesma maneira, nem seria interessante que fosse assim. E esta lembranca
vulgarizada, que nao tem necessidade de todos os detalhes, que conduz o compositor na criagdo
de versos e melodias e, no subproduto de sua memdria ou naqueles elementos que permanecem,

estdo os procedimentos de composicdo necessarios ao seu oficio de cantador ou improvisador.

Facilitacbes inconscientes: a preguica e a ritmica

Depois de discorrer um pouco sobre a preguica na poética, ou na composicao e
improvisagdo de poesias cantadas, um altimo manuscrito pertence a outro grupo de
documentos, intitulado pelo proprio autor como Ritmo. A preguica na ritmica se da de outro
modo e a explicacdo acaba sendo muito mais técnica, por conta da facilidade que os musicos
tém em falar em termos assim codificados. Sendo Mario de Andrade um masico de formacéo
e esses escritos apenas esbocos, sua linguagem nem sempre é pensando em um grande publico
leitor. Nesse trecho, o autor analisa a musica Calu, do bumba meu boi de Pernambuco:

[...] Ndo se trata de uma sutileza ritmica da cantora, a frase devia seguir
monotonamente na mesma organizacdo ritmica sincopada porém a
molenguice natural, a despreocupagdo ou antes inconsciéncia de teorias e
formas fixas, levou a cantora a amolecer contumaz a sincopa em tercina,
quando aquela se repetia. 1sso leva a concluir que numa numerosa colecédo de
casos as tercinas e outras ondulagdes ritmicas ndo passam de deformagdes de
sincopas iniciais, ndo passam de facilitagdes inconscientes. E de fato em
numerosissimos casos de toda esta documentacdo, se podera reconhecer isso
que agora firmo neste exemplo mais tipico. O que implica reconhecer na
mausica brasileira uma superabundancia pelo menos virtual de sincopas, muito
maior ainda do que a ja abundante que a realidade apresenta. Mas por outro
lado a deformacdo apresentada, tdo tipicamente neste documento, ndo €
individualista, é geral. Sera influéncia do clima, da alimentacdo pesada, do
que quiserem, mas é uma realidade étnica. Isso implica reconhecer que a
sincopa se torna gradativamente pelo menos, cada vez menos uma constancia
ritmica nacional.
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Com o termo “facilitacdes inconscientes” Mario de Andrade reforga a tese de que a
preguiga, como dinamo criativo, € um dos maiores fatores determinantes da composicéo
popular brasileira. Isto é, 0 compositor busca sempre 0 meio menos cansativo para completar
sua obra. Pois prefere, como o Macunaima, colecionar “palavras feias” a colecionar pedras que,
afinal, pesam muito - para citar um dialogo célebre desse romance. O procedimento que nédo é
enfadonho ao compositor, ndo o sera para o publico também.

Desse modo, o “amolecimento” ritmico representa a busca de um caminho mais facil
para obter o efeito desejado, que é conquistar a atencdo ou mesmo o desejo de danc¢a do ouvinte,
fendmeno traduzido exatamente pelo termo dinamogenia. 1Sso acontece sem ter que esperar o
tempo certo, recorre-se a antecipacfes ou atrasos da frase para envolver corporalmente os
ouvintes. O cantador delibera com independéncia sobre o tempo de sua fala cantada, com
acelerac0es, retardos e diferentes pulsacdes, como é procedimento comum na lingua falada
cologuialmente. Sendo assim, um estudo da musica popular ou, nos termos mais usados por
Mario de Andrade, no estudo da poesia cantada, as preocupacdes nao sao muito diferentes dos

estudos sobre a lingua falada.

Considerac0es finais

A preguica € uma caracteristica que foi marcada por uma visdo aristocratica do trabalho
(LAFORGUE, 2000) e da cultura popular (THOMPSON, 1998), mas se mostra necessaria a
prépria sobrevivéncia e, como foi observado, necessaria ao desenvolvimento de processos
criativos. Macunaima é um dos principais romances do modernismo brasileiro e tem como
motivo recorrente a preguica, citada vérias vezes nominalmente ao longo do texto. Mas seu
autor foi além, desenvolveu elaboragdes sobre a preguica como fator concreto e simbdlico do
processo criativo, principalmente entre os cantadores e improvisadores que encontrou em suas
pesquisas de campo pelo Nordeste brasileiro. Os trechos dos documentos apresentados
(ANDRADE, [s.d.]a, [s.d.]b, [s.d.]c, [s.d.]d, [s.d.]e) mostraram reflexdes conceituais, sobre 0s
motivos de cada procedimento examinado ser relacionado a preguiga. Apresentam, tambem,
evidéncias técnicas e préticas, indicando cada elemento de composicdo e 0 modo que ele se
evidencia como indicio de preguica ou de fatiga da imaginacao criativa. O presente artigo ndo
pretende esgotar as interpretacdes dos documentos analisados, muito menos encerrar o debate
sobre a preguica no processo de criacdo, pelo contrério, esta é uma primeira argumentacéo de

um longo debate.
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